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Introduction

(Guernica, Pablo Picasso, 1937)



« Révéler la réalité ne signifie pas la copier. lcapier
serait la trahir, surtout dans des pays comme |édras, ou la
réalité est masquée par un systeme qui oblige a tmgrour
survivre et interdit quotidiennement d’'appeler lehoses par
leur nom. lls fécondent la réalité ceux qui sontgables de la
pénétrer. Le Guernica offre a nos yeux davantage réalité
gue toutes les photos du bombardement de la petitie
basque...»

A. Carpentier *

! Alejo Carpentier, « De lo Real maravilloso bientos y diferenciaslaza y Janes,
Montevideo, 1967



Roger Calillois, commentant le cotéede la parution des ceuvres de
M. A. Asturias, note :

« Son ceuvre surgit en un moment privilégié de ttérditure ibéro-
américaine, celui que, pour ma part, je n’hésitguas a nommer son age d’or.
Avant cette période heureuse, quelque éminentssqient les mérites des
ceuvres que le demi-continent propose a I'admiratiormonde, celles-ci, par
certains cotés, demeurent dépendantes a I'égarditiésatures européennes
et, sauf exception, sont écrites par des hommesguwtés) européens de cceur,
d’esprit ou de sensibilité(...) Quant a ceux qui agésignent pas a suivre les
modeles européens, ils se réfugient dans un «éndighe » ou un
« costumbrisme », dont le pittoresque masque nmaligience et qui est loin, en
tous cas, de constituer la contribution authentigge’on était en droit
d’attendre du continent du troisiéme jour de la &rén. Seuls quelques grands
noms ne trahissent pas l'inéluctable message.

Celui-ci éclate d'un coup avec une soudaineté et ampleur qui, de
l'autre coté de l'océan, stupéfierent le monde destres, pourtant blase,
lorsqu’il en prit connaissance. Peut-étre la seceigdierre mondiale, en isolant
I’Amérique et en contraignant poétes et romancé&exploiter leurs ressources
domestiques, a-t-elle été l'occasion du subit ép@msement dont peut

légitimement s’enorgueillir la génération de M.Asturias. »

Roger Caillois fait donc état d’'une « crise » dmam latino-américain, mais
d’'une crise salutaire de renouveau confirmée patélzouverte de nouvelles voies
d’expression et par I'apparition de nouveaux éinsaCette exigence de renouveau
se manifeste a partir de 1940 avec pour but d¥evies dangers du
« repeticionismo ». Selon Juan Leveluck, nous devaniendre par crise du roman
hispano-américain, «’n momento de signo positivo, un amplio estadodeiencia,

de revisién y de proposicién de nuevos caminosigjgon de ser los transitivos®

2 Roger Caillois, « Miguel Angel Asturias : un réaiis halluciné pdansRencontresPuf
écriture, 1978, p.28-35

® Juan Leveluck, citélans« La narrativa des siglo xx : de la novela gauchedaealismo
magico- Crisis y renovacion »Nueva historia de la literatura hispano americahéadrid,
Castalia, coll. Literatura y sociedad, 1997 , p.467

« Un moment de tendance positive, un état impodargrise de conscience, de
retour sur soi, accompagné de la proposition devetias voies qui ont cessé d’'étre
transitives. »



Le résultat fut le surgissement d’une atmosphereigide, révolutionnaire. Mais
surtout il se produisit wna busqueda afanosa, experimentalismo ilimitadaidaz,
insatisfaccion y negacion de precedentes que copesw modelico impedian el
advenimiento de nueva luz y mas propia orientacion.

Ainsi le roman n’apparait véritablement en Améritatene qu’au moment ou
la sensibilité du continent se manifeste : les meres se retournent fierement sur
eux-mémes, sur 'atmosphere de leur pays, a leereloh d’'une dimension beaucoup
plus profonde de la réalité. Luis Alberto Sancherté « Dans notre partie du
monde la réalité éternellement inaccessible, dépdadiction », une maniére de
rendre compte de I'ambition de ces auteurs quieténd’appréhender un univers
infiniment riche, d’explorer toutes les facettes dkel, au moyen d'une forme
littéraire inédite que Carlos Fuentes résume efs thoots : «mito, lenguaje, y

estructura».

Rien de surprenant donc a ce que le leaobeardental soit souvent
déconcerté et frappé par l'apparente luxurianceordésinée de ['écriture et la
diversité tumultueuse des visions qui se succedims les romans hispano-
américains. Il se trouve perdu dans une forét fiaste et multiple dans laquelle il
aimerait errer sans danger. C’est pourquoi, degastproductions de I'imaginaire
littéraire hispano-ameéricain, il a souvent recogsur s’orienter, a des criteres de
définition qui correspondent a des genres répégopar la critigue occidentale,
comme le «surréalisme », le «fantastique » ou laerveilleux ». Mais cette
littérature - dont nous avons l'intuition qu’elfenvoie bien a quelque chose de
semblable a ce que nous nommons ici le surréalidenmerveilleux, le fantastique -
est si singuliere que notre faculté d’appréhenssemeurte a la réalité des textes, et
rend malaisée toute tentative de situer ces édaits les genres répertoriés par la
critique occidentale. Pour rendre compte de laipé€ d’'une telle production, le
lecteur, critique ou amateur, se trouve donc obtlgémobiliser d’autres concepts
mieux adaptés a la réalité de ces oeuvres, condeptsle plus fécond est celui de

« real maravilloso ».

* Ibidem p.467

«Une recherche avide, des expériences illimité@si@acieuses, une insatisfaction et la
négation des prédecesseurs qui, avec leur poidardmue modéles, empéchaient
'avenement d’'une nouvelle lumiére et d’'une plusppe orientation. »



Définition des concepts

Pour mieux cerner la spécificité d’une notion commeaéel merveilleux, il
convient avant tout de revenir a une définition sluréalisme, mouvement par
rapport auquel le réel merveilleux a réclamé sdoraamie ; et a une définition du
réalisme magique, mouvement antérieur au réel rtletwe mais ayant de nombreux

liens de parenté avec lui.

André Breton définit en 1924 Isurréalisme dans son Mnifeste du
surréalisme.

« Surréalisme, n. m. Automatisme psychique purlgguel on se
propose d’exprimer, soit verbalement, soit par ®ceoit de toute autre
maniére, le fonctionnement réel de la pensée. Bideéla pensée, en I'absence
de tout contrble exercé par la raison, en dehors tdete préoccupation
esthétique ou morale® »

« Encyclopédie. Philosophie. Le surréalismgose sur la croyance
a la réalité supérieure de certaines formes d’agg@mns négligées jusqu’a lui,

a la toute-puissance du réve, au jeu désintéressdé pensée.®

On peut ainsi, a partir des écrits de Breton, ietegrtaines caractéristiques
du surréalisme :

- Il'identité entre le beau et le merveilleux Le merveilleux est
toujours beau, n'importe quel merveilleux est bahnoly a méme que le
merveilleux qui soit beau.»

- I'existence d’une sur-réalité qui est le point @maontre du
réve et de la réalité.

- I'art comme expression de la liberté de I'esprit.

Pour résumer, nous pouvons dire que le surréaldgoeuvre le merveilleux
dans une sur-réalité distincte du «réel quoticiemine «réalité absolue », dira
Breton, obtenue par la fusion des contraires, dit badu bas...du réve et de la

réalité.

®> André BretonManifeste du surréalism@924),Paris, Editions du Sagittaire, 1924, p.42
® lbidem,p.42

"Ibidem,p24



Le réalisme magiqueapparait presque en méme temps que le surréalisme.

On trouve I'expression pour la premiére fois danseueOccidenteque dirigeaient
Ortega et Gasset ; c’était pour la traduction diare allemand publié en 1925 et qui
s’intitulait «Nach expressionisme : Magischen Realisinece qui devint en
espagnol : ®kealismo-magico : post expresionismoCe terme désignait au départ
la peinture expressionniste et post expressionniBieasso, Chagall, Klee.... I
s’agissait d’'une peinture ou se combinaient desésrréelles mais d’'une maniére
non conforme a la réalité : des éléments de répbtées dans une atmosphere de
réve. Puis le terme s’étendit au roman et devinglalificatif d’'une création
artistigue qui partait d’'une realité concrete, at, G I'aide de la fantaisie et de
I'imagination, arrivait a une nouvelle réalité. Com le notera Leal Luis :

« L'écrivain magico réaliste n'essaie pas de copierdalité comme

les réalistes ou de la transgresser a plaisir contesesurréalistes, mais il tente

de capter le mystére palpitant dans les choges. »

Les deux notions de surréalisme et de réalisme quagont fortement
contribué a I'émergence d’'un genre nouveau. En,dffesqu’il publie en 194%I
Reino de este mungddCarpentier lance la premiere attaque claire eorér
surréalisme et aboutit a une prise de positionl'guneconnait sous le nom de théorie
du « réel merveilleux »; réel merveilleux dont il a la révélation lorsud’ séjour a
Haiti en 1943.

« Lo maravilloso comienza a serlo de manera inequivacando

surge de una inesperada alteracion de la realidaaiéagro »’

L’expression « réel merveilleux » s'avéere cadictoire dans la mesure ou
elle associe le réel banal, connu, au merveillatxegt unique, extraordinaire. Mais
cette contradiction n’est qu'apparente car le ré&st pas le contraire du

merveilleux, ni ne peut en étre dissoci€, parcd gly a de merveilleux que comme

8 Leal Luis - « Realismo magico en la literaturénlatamericana » cuaderno americano
vol. 153, numéro 4, Mexico 1967

° Alejo Carpentier, « De lo real maravillosoBentos y diferenciasvlontevideo, Plaza y
Janes, 1967

« Le merveilleux commence a I'étre de maniere évediemsque le miracle surgit d’'une
altération inattendue de la réalité. »



enveloppe du réel. Le merveilleux véritable pourejdl Carpentier s’intégre
spontanément dans la réalité : la magie est cadgEd®>mme une donnée actuelle et
indiscutable et ne peut donc constituer le but €'wuéte ou d'une stratégie
esthétigue. Le merveilleux jaillit d’'un déreglememattendu de la réalitéel
milagro), d’'une révélation privilégiée de la réalité, d'é@argissement des échelles et
des catégories de la réalité, percues de facoitp@tement intense en vertu d’'une
exaltation de l'esprit qui le méne a une sorteal’dmite. De plus, pour l'auteur
cubain, le«real maravilloso» differe du surréalisme, en ce qu’il privilégie |
dynamisme, la métamorphose, la puissance telluetjue lien étroit avec les grands
mythes indigénes. En cela dereal maravilloso» est caractéristique du continent
ameéricain. On peut relever deux citations d’A. @atyer :
« Si el surrealismo perseguia lo maravilloso, qag decir que muy
rara vez lo buscaba en la realidad®»
« Lo real maravilloso que yo defiende es el que etmaoros en estado

bruto, latente, omnipresente, en todo latino-amaer@ Aqui lo insodlito es

cotidiano, siempre lo fue!>

On le voit, le maniement de ces notions est ristpardeurs spécificités sont
subtiles. Si déja il fallait différencier lereal maravilloso» du «realismo magico»
nous pourrions dire que le réalisme magique falusmin a un mode de
représentation de l'objet, qu'il renvoie a une éstlue, tandis que le réel
merveilleux renvoie a I'objet, le monde en soi nedfgux, en instituant un rapport
original au monde. L’identification entre les dedgnominations montre que la
féerie et le miracle ne constituent plus un univaspletement séparé du monde

réel, et peuvent étre envisagés comme immanentséalité.

19 Alejo Carpentier, article : « El reino de este s, dansConversaciones con Alejo
Carpentier entretiens menés par Ramén Chao, Editions Aligdal. Entretiens, El libro de
Bolsillo, 1985, (p.181)

« Si le surréalisme poursuit le merveilleux, c’esstrarement dans la réalité. »

1bidem,(p. 181-182)

« Le réel merveilleux que je défends est celui qus trouvons a I'état brut, latent,
omniprésent, dans tout ce qui est latino-américlin’insolite est quotidien et I'a toujours
été. »



Au-dela des nuances contenues dans chacun degptraEequi unit ces trois
notions ( surréalisme, réalisme magique et réelaildgux) et qui est en définitive le
véritable objet de notre analyse, c'&stnotion de merveilleux?: I'insolite cesse
d’étre au-dela pour s’incorporer au réel. Les élgmenerveilleux ne se posent pas
comme un paradoxe mais comme une focalisation datta réalité.

- Dans le surréalisme, le merveilleux intervient poanstruire
une supra realité, opposée a la réalité quotididhmise a élucider, voire
a reconstruire artistiquement un monde considénén® hypothétique.
L’ceuvre n'est pas la copie de la réalité, maigaassubstantiation ; c’est
a dire une face cachée de la réalité, la réalitgrei® aux métamorphoses
produites par le langage, les images et I'imagmati

- Dans le réalisme magique, l'artiste élabore un ensivmagique
a partir de la réalité qui I'entoure. Il y a transtion de la réalité dans un
monde merveilleux.

- Au contraire, le réel merveilleux implique que lemeilleux
ne soit pas une construction sur la réalité, maigie intégrante du
concret.« De modo pues, que antes de un procedimientacestkt real
maravilloso es mas bien un modo de ser, una caiaat@on de cierto
typo de realidad. ¥ Le merveilleux est donc envisagé comme
immanent a la réalité : I'écrivain est confronteéree réalité et essaie de la

dé-faire, afin de découvrir ce qu’il y a de mystén sous les choses.

Le réel merveilleux a donc des traits communs dgesurréalisme dans la
mesure ou tous deux tentent de dévoiler I'inconaursaisir la réalité avec plus
d’acuité ; ou tous deux s’appuient sur la réald@mmous emmener au-dela du miroir

mimétique. Leur but est de «toucher a une sedarkunivers », d’entrer dans « le

2Nous consacrerons une partie de notre analysedlutéon du concept de merveilleux du
surréalisme au réel merveilleux

13 Alexis Marquez Rodriguez, dahs barroco y lo real maravilloso en la obra de Alej
Carpentier,Carajas, 1976

« De sorte que le réel merveilleux est bien plus maniere d’étre, la caractérisation d’'un
certain type de réalité qu'un procédé esthétique. »



chateau de la merveille », de réveiller ces homqes« vivent les yeux fermés au

milieu des précipices magique¥'»

Problématique

D’'une certaine maniere, ce sont donc les aphossoe Breton sur le
merveilleux - seule forme susceptible, affirmaitiiins se$lanifestesde « féconder
un genre aussi inférieur que le roman » - qui @ntert la voie aux romanciers
hispano-américains. Ills ont permis [I'émergence e’unouvelle génération
d’écrivains dont la production littéraire a impase nouveau regard sur la réalité.
Parmi ces écrivains, quelgues-uns ont esquissé deupture » plus ou moins
évidente avec le mouvement surréaliste. C'est g orl'il conviendra d’analyser
dans sa portée et dans sa nature, afin de défams djuelle mesure il y a eu
identification, rejet, mais aussi dépassement dtealisme par le réel merveilleux
(le verbeafnadir revenant souvent pour justifier la voie originaleoisie par ces
romanciers).

Notre étude s’orientera donc sur une question dtitée: le réel merveilleux
est-il le parent pauvre du surréalisme ? Son fitsdigue ? Ou un héritier batard,

métissé, rebelle et surdoué ?

Le corpus

Le corpus de notre étude a été choisi de maniérendre compte de
I'nétérogénéité et de I'extréme singularité de ecgitoduction hispano-ameéricaine.
Cependant un point commun a guidé notre sélectidans chacun des romans
choisis, le merveilleux n’est pas un jeu de I'eésda transposition poétique d’un

décor, mais une réalité viscérale, sensuelle etquag

14 Citations d’Aragonle Paysan de Par{$926), Paris, Editions Gallimard, coll. Folio, 95



Dans une étude centrée sur la notion de réevaitleux, il paraissait
évident d’'intégrer a notre corpus ce roman d’Al€@arpentier qu’il considérait lui-
méme comme l|'application littéraire de sa théone «real maravilloso»: Los
Pasos perdido$1953).Dans ce roman-journal de voyage, le réel merveillest en
effet révélé a un héros narrateur au cceur de & &onazonienne.

Cette ceuvre servira de point de repere a notreysmaCarpentier étant le
théoricien du réel merveilleux dans la préfaceeti®eino de este mundt949), et

s’étant beaucoup exprimé sur sa volonté de ruptuge le surréalisme.

Nous avons par ailleurs choisi un romancier pludiftaErnesto Sabato, car il
est avec Carpentier celui qui a le plus revendigaérupture avec le groupe
surréaliste, et exigé de dépasser ce qu’il appelaitdéconstruction surréaliste ». Le
moyen de ce dépassement réside pour lui dans Enraim roman total : ke roman
met en jeu le monde des désirs, des réves ellaleons, de la réalité qui n'a pas
été ou n'a pas pu étre, toujours un peu a l'oppdsénonde quotidien, toujours un
peu & contre couran™

Dans chacun des trois romans de cet Argentin, tlenrgel et I'irrationnel
voisinent constamment. Nous avons préféré étudiatelixieme, publié en 1961 -
Sobre Héroes y tumbas car I'auteur affirme « J'ai voulu dans mon roman figurer
la réalité dans toute sa profondeur et toute sotersion, en y incluant non
seulement la part diurne de [I'existence, mais ausai part nocturne et
ténébreuse.’¥ On peut ainsi trouver certains points communseerfl informe
sobre ciegos et les récits surréalistes ; de plus la merdesréves des personnages
et de leurs expériences limites nous oriente upeslecture du merveilleux ; et les
rapports entre les deux personnages principauxtitMar Alejandra se font sous le

signe du fantastique.

Mais nous avons également choisi une ceuvre plusos@nsee et publiée la
méme année quel Reino de este mundo'est a dire en 1949, celle d’un écrivain
dont le nom a souvent été associé au « réalismeuoeg : il s'agit ddHombres de
maizde M. A. Asturias. Le fait de privilégier cette wezinous permettra de revenir

15 Ernesto Sabatayies fantdmes, Entretiemsec Carlos Catania, Editions Belfond,
Collection Entretiens, 1988, p.140

18 |bidem

10



sur les nombreux points communs qui peuvent urét ndéerveilleux et réalisme
magique : ce roman, en effet, en réinvestissaniighes Maya-Quichés fait entrer
le lecteur dans une autre dimension de la réalitéidjenne, la réalité magique. Le
sens poétique du merveilleux guide la main de d¢aut le point de départ est
toujours le méme, la réalité guatémalteque, sesntfgs et ses croyances...matiére
premiére sur laquelle s’élabore la création liitéraAinsi, méme si l'auteur ne
revendique pas une prise de distance par rappatra@alisme, il nous a semblé que
ce roman devait étre pris en compte pour mieuxerden spécificité et I'originalité

de la notion de réel merveilleux.

Enfin, le choix deCién Afos de soledagbublié en 1967, s’est imposé devant
la multiplicité des signes magiques qui parcourentrécit. Avec ce roman du
Colombien Gabriel Garcia Marquez, nous assistonmer espece d’explosion du
merveilleux : le lecteur se sent irrésistiblemanpliqué dans le monde magique de
Macondo. Le romancier a d’ailleurs comparé son romax réves : comme eux le
roman est constitué de fragments de la réalitéfigisisent par donner corps a une
réalité nouvelle et différente. Outre sa magierarean entre difficilement dans une
catégorie speécifique, oscillant entre réel mergail et réalisme magique, c'est
pourquoi il nous a paru intéressant de I'étudier pamalléle avec le roman de

Carpentier.

Plan

A partir de ces quatre ceuvred.es Pasos perdidos, Cién Afos de soledad,
Sobre Héroes y tumbas, Hombres de maiznous pourrons donc tout d’abord
évaluer I'héritage surréaliste dans ces romans :apeorts, les themes reéutilisés...
Dans un second temps nous favoriserons une appnolcisethématique : nous
situerons la pratique du roman dans cet héritagggum puis nous analyserons les
figures féminines des romans de maniére a mieuridéds liens de parenté existant
entre surréalisme et réel merveilleux. Enfin nouwsliérons dans quelle mesure ces

liens de parenté ambigus ont joué dans la défitiune autonomie pour les

11



romanciers hispano-américains. Ce sera I'occasiabaddonner les genres et les
catégories importées, pour nous intéresser au siE&mast du surréalisme par le réel
merveilleux et mieux cerner la spécificité de cetision du monde et de cette

écriture originale.

12



1- L’héritage surréaliste : ses apports, les

themes réutilisés...

Nous commencerons tout d'abord par évaluer I'hgeitssurréaliste, sa
nature et sa portée : pour cela nous replacerams wa premier temps la création du
terme «eal maravilloso» dans I'histoire du surréalisme. Puis, nhous étadis dans
une perspective d'ensemble les apports du courantBceton. Enfin nous
envisagerons une approche plus thématique cenitéaradu réve, de la folie et du

merveilleux, éléments centraux de la vision suistsadu monde.

13



1-1- Le moment surréaliste de la

création du terme « real maravilloso »

Il est important de commencer notre étude en raplal@ création du terme
«real maravilloso», dans le contexte de I'époque, et plus paréceinent dans
I'histoire du surréalisme ; ceci afin de rappeles lliens de parenté unissant le
courant de Breton et le concept crée par Carpeiest pourquoi nous analyserons
donc I'héritage laissé par ces surréalistes franganus en Ameérique Latine ; puis
nous rappellerons que certains de nos romanCienst revendiqué linfluence

exercée par le surréalisme sur leur art.

1-1-1-L’influence des surréalistes francais venus en

Amérique latine

Le surréalisme francais a trouvé deés ses débntderrain fertile en
Ameérique latine. Ledanifestesde Breton trouvent un écho favorable dahklogar
grace a Borges. Antonin Artaud effectue un voyageviexique en 1936, et c’est
également au Mexique que Breton rencontrera Fratdd<

« Quelles n'ont pas été ma surprise et ma joie éwodvrir, comme
jarrivais a Mexico, que son ceuvre congue en tignerance des raisons qui,
mes amis et moi, ont pu nous faire agir, Ss'épasenit avec ses dernieres
toiles... Je retrouvais au bout de la terre cette ménterrogation jaillissante :
A quelles lois irrationnelles obeéissons-nous, gusignes subjectifs nous
permettent a chaque instant de nous diriger, gagisboles, quels mythes sont

en puissance dans tel amalgame d’objets, dansttatiee d’événements 7%

1l s’agit essentiellement de Miguel Angel Asturiagejo Carpentier et Ernesto Sabato ; les
deux derniers soulevant de nombreuses controveosegrnant cet héritage (entre influence
et rejet). Les propos de G. Garcia Marquez somtcquaux beaucoup plus rares ; c’est
pourquoi notre étude n’en rappellera pas.

'8 Breton Andréle surréalisme au service de la peintu@allimard, 1938

14



Benjamin Péret a quant a lui vécu au Brésil,| e imanifestera en donnant
dans les journaux brésiliens sa propre définitiorsarréalisme. Il insistera sur le fait
que le surréalisme « ignore » la logique et n’&er & voir avec la culture », c’est a
dire qu’il refuse ce qui est reconnu ailleurs conoulurel. Lui-méme s’intéressera

aux productions folkloriques et mythiques des pesipgf Amérique latine.

Une décennie aprés sa création, le surréalismgitedonc son horizon et
cesse d’étre un mouvement européen pour devenia, fais par ses positions
politiques anticolonialistes et son appel a la Hé&vsous toutes ses formes, un
moment qui s’universalise. C’est ainsi qu'il estsiaglé comme un ferment
important de la culture latino-américaine, mémecdalie-ci réclame tres tdt son
autonomie. Mais au-dela de la fascination qu’épaent plusieurs des principaux
surréalistes ou présurréalistes face a I'exotismecel continent, il est également
important de noter que certains de nos auteurseartmémes avoué avoir été

influencés par le mouvement de Breton.

1-1-2-Asturias, Carpentier et Sabato avouent avoir été

influencés par le surréalisme

A. Carpentier, E. Sabato et M. A. Asturias ont ap@nParis dans les années
trente le mouvement surréaliste, en y participéunt pu moins directement. Sur cette
expérience poétique, et plus largement culturdllexiste des témoignages et de

nombreux éléments biographiques sur lequel nousmérons trés brievemett.

Chez M. A. Asturias est particulierement vive I'éxignce surréaliste
parisienne, qu’il cherchera a retrouver dans I'elgpé&e du surréalisme indigéene, un

surréalismeante litteram au moyen duquel I'irréel parait devenir réeédrit :

% G. Garcia Marquez s’est malheureusement expriopérirement sur cette expérience ;
c’est pourquoi il nous a été difficile de relevauffisamment de propos conséquents et
d’organiser tout un paragraphe autour de cet ausaus préférerons donc insister sur
Asturias, Carpentier et Sabato, dont les reflextb@sriques ont souvent porté sur cette
influence.
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« Mon réalisme est magique parce qu’il releve un gauéve tel
que le concevaient les surréaliste®
Et concernant ses sources d’inspiration puisées darsurréalisme et la
portée de son ceuvre, il explique :
« Es otra claridad, otra luz alumbrando el universe dentro a
fuera. A lo solar, a lo exterior, se une en la naa@i.) ese interno movimiento
de las cosas que despierten solas, y solas exisstadas y en relacion con

todo lo que las rodea?

Chez Carpentier, I'héritage surréaliste avoué atreonceur est trés vite
rejeté ; c’est pourquoi lorsque l'auteur tles Pasos Perdidosvoue avoir été
influencé, restent toujours sous jacents des élénaencritiqué’.

En 1927, il est mis en prison sous l'ordre du dexta Machado. Libéré en
1928, entrainé par Robert Desnos de passage avanélail embarque pour la
France. Il y demeurera onze ans, fréquentant Iksuxisurréalistes et participant de
loin a la révolution surréaliste. Il reconnait alajue les surréalistes ont eu une
influence décisive dans la découverte de I'’Amérigaéine pour la culture
occidentale ; et c’est a ce moment qu'il collabarBélaboration du livre de Pierre
Mabille sur le merveilleux. Il reprendra d'aillesucertains préceptes surréalistes,
mettant ainsi en avant son effort de visualisatiarréel par I'écriture, sa volonté de
déciller ces hommes qui, selon Aragon, « marchestybux fermés au milieu des
précipices magiques. » :

« Me dan ganas de repetir una frase que enorgullecitosa

surrealistas de la primera hornada : Vous qui hgampas, pensez a ceux qui

voient »>

20 M. A. Asturias,Les Lettres Francaiseauméro 954, 29 Novembre 1962

2L M. A. Asturias cité danslomenaje a Miguel Angel Asturias : variations iptetatives
autour de son ceuvreextes recueillis par I'éditeur Helmy F. Giacom&iew York, Editions
Las Americas

« C’est une autre clarté, une autre lumiére illaamt I'univers de l'intérieur vers

I'extérieur. A ce caractére solaire, extérieur, siudans la magie (...) ce mouvement interne
des choses qui se réveillent toutes seules, ¢epkss la fois isolées et en relation avec tout
ce qui les entoure. »

?2 Nous reviendrons plus largement sur ces élémentsitijue dans la troisiéme partie
consacrée a la définition d’'une autonomie.
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Enfin, sous l'influence du surréalisme, il prenchscence des impératifs de
la création, tels qu’ils s'imposent aux écrivaiatirio américains des années 30 et
écrit en traitant d’égal a égal avec Breton :

« Y al igual que Breton decia que « la belleza sendvalsiva o no
sera », podriamos decir hoy que la novela latin@acana sera comprometida

0 no sera. De todos modos sera novela épica
Cette phrase aux allures de petit manifesteitre a quel point la
présence et le rayonnement du surréalisme dansrie 8es années trente a pu

marquer, méme en négatif, I'esprit de Carpentier.

La fidélité au surréalisme apparait plus grandplet durable chez Sabato.
Dans les années 30, apres avoir terminé son docterphysique, I'auteur argentin
séjourne souvent a Paris, ou il travaille au latmir@ Curie, tout en fréquentant le
groupe surréaliste de Breton. Il se rapproche attes surréalistes car ceux-ci
représentent pour lui 'extréme opposé a la railoexplique d’ailleurs a propos du
surréalisme et de son influence:
«Oui je pense que cette expérience a laissé énormiécmeetraces
dans ma personnalité d’écrivain. Cela se voit sutrtdans le « Rapport sur les
aveugles ». Le mouvement surréaliste était pordune revendication de

I'inconscient (...) Surtout il a exercé un effet eatlyue et moral dans un
monde pourri»®
Ou encore :
« En tales condiciones, no porque hubiese dejado rder &l
surrealismo sino precisamente por amarlo demasiagagcioné irbnicamente

o asperamente en algunos fragmentds de este lilmientras permaneceria en

23 « J'ai envie de reprendre une phrase qui rempiis$argueil les surréalistes de la
premiére fournée : vous qui ne voyez pas, pensemaqui voient. »

4 « Et de méme que Breton disait que « la beauté serautsive ou ne sera pas », nous
pourrions dire aujourd’hui que le roman latino are&in sera engageé ou ne sera pas. De
toutes fagons, ce sera un roman épique. »

%5 Ernesto Séabato, dahe Magazine littéraire Novembre 1985
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mi lo mejor de aquel movimiento, para manifestaadé®s mas tarde en el
Informe sobre Ciegos?®

Les liens unissant nos romanciers du réel eiéux avec le mouvement
de Breton ne sont donc pas toujours simples ;lastientre I'héritage direct et le
rejet revendiqué. Un point commun relie peut-étie auteurs aux surréalistes : ce
méme désir de révéler le merveilleux derriere &, e donner un apercu du monde
dans sa totalité a la fois réelle et magique. Aiparlant du mouvement de Breton,
Carpentier confesse en 1979 que le « devoir » altisfe est de «révéler » des
réalités encore inédites. Or c’est ce méme mmavelar» que Sabato va utiliser et

redire chaque fois qu'’il s’agira de définir la téatu romancier.

Il existe donc bien un lien de parenté entre leréslisme et le réel
merveilleux ( méme si ce lien est souvent sounrisd& €preuve) ; c’est pourquoi il
nous a paru intéressant d’analyser dans un sdeamus les apports du surréalisme,

dans une approche a la fois globale et thématique.

%% Ibidem

« Dans de telles conditions, ce n'est pas pourrasessé d’aimer le surréalisme mais
précisément pour I'avoir trop aimé, que j'ai réamiec ironie et amertume dans certains
fragments de ce livre ; alors qu'il resterait toujs en moi en moi le meilleur de ce
mouvement, se manifestant des années plus tardel®agpport sur les aveugles. »

2|l est possible d'inclure G. Garcia Marquez damopos.
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1-2- L es apports du surréalisme

Avant de véritablement parler des apports du slisrée, il est important de
revenir sur certains éléments de définition duéalisme, qui loin d’étre exhaustifs,
justifieront néanmoins I'analyse postérieure daaves themes dans le cadre du réel

merveilleux.

1-2-1-« la révolution surréaliste »

Notre analyse du surréalisme sera conduite sud@sitthémes clefs et nous
rappellerons pour commencer que, plus gu’'un mouwnemistique, le surréalisme
est également un mode de pensée, et un mode derowenant d’'une crise de
conscience et amorcant une remise en question dgiiceconduit a la perte de
I’'homme, a savoir le culte de la raison. C’est powi on a pu parler de « Révolution
surréaliste » en se référant a cette volonté deession totale. Pour Magritt ce
n'est pas une école littéraire, ni une école diarte surréalisme utilise les moyens
littéraires et artistiques en vue de manifesterqoe I'esprit peut me dire et qui ne
soit pas encore connu.Bt c’est cette révolte qui est éminemment créati@est
pourquoi, dans une perspective comparatiste, isr@oparu intéressant d’analyser a

la fois le surréalisme et le réel merveilleux conaheax mouvements de libération.

Au-dela de la révolte, le surréalisme est animélaajuéte d’une nouvelle
vérité, par la découverte d'une nouvelle facetteréhl. Il en appelle a la réalité ;
réalité qu’il nomme pour s’en écarter, et nousskiisaccrocher au réel. C’est un
travail sur le seuil, sur la possibilité¢ de frarsd@ment du réel : une écriture du
passage. Le discours en se situant aux limitesédluat de I'irréel, traduit notre
incapacité a passer I'extraordinaire sous siletiagos efforts pour I'apprivoiser en
en faisant I'objet d’'un discours et d’une quéteest’cette facette du surréalisme qui

a justifié notre étude sur le merveilleux, commeyemoprivilégié de passer de l'autre
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c6té du miroir, et sur le langage poétigue comnsgrument magique permettant de

transfigurer le réel.

La vérité recherchée n’est pas que littéraire, eBé aussi profondément
humaine. Il s’agit de faire jaillir les profondeude I'homme, de partir a la
découverte de soi et de dériver dans une espeasade, dans un monde ou tout
parle. Pour cela les surréalistes utilisent plusiguéthodes dont les plus connues
sont I'écriture automatique, les récits de révejele de la vérité, I'utilisation du
hasard. D’ailleurs le hasard objectif est un élénmaportant du surréalisme car il est
I'expression de la rencontre des désirs du sujet d@s éléments du hasard. Un
moyen de nous faire prendre conscience que le égismaitre et agit sur le monde.
En partant de ces éléments théoriques, nous pauesaminer dans nos romans des
thémes comme le réve ou la folie ; mais aussitessur la possibilité poétique de

reconstruire I'unité du monde dans une relationrdéte avec lui.

Le surréalisme peut également étre analysé comrimestrument d'une
nouvelle herméneutique : déchiffrement du mondea\ets le prisme du merveilleux
mais aussi déchiffrement progressif du « qui sei8-p. Il est quéte de soi dans le
monde ; En effet, en ne se contentant pas de gomdnde sous son seul aspect
objectif, il a découvert cette source d’inspiratigme I’homme porte en lui et il I'a
exprimée. De cette maniere le surréalisme nougieetau-dela de notre condition,
car il ne « saurait y avoir d’espoir plus étende tpicoup d'aile. » Autre facette du
surréalisme qui nous a conduit & analyser la piigside lire nos romans comme

autant de parcours initiatiques conduisant a laa\érte de soi et du merveilleux.

Ce ne sont que quelques éléments parmi tant dswme permettent de
circonscrire un courant aussi étendu et large de gae celui de Breton. Insister sur
ces multiples facettes du surréalisme nous pergaimoins de justifier 'analyse de
tel ou tel theme dans une partie consacrée aunréeleilleux ; par exemple, lire le
surréalisme et le réel merveilleux comme deux mmerds de libération ou comme
des procédés poétiqgues impliquant la reconstruaiiwrmonde autour d'un sujet

désirant.
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1-2-2-Le surréalisme et le réel merveilleux: des

mouvements de libération ?

. Se libérer d’'une société sclérosée et insatisfaigan

Lorsque Aragon nous donne sa définition du « mbéeusi », il ne le congoit
pas simplement comme la « négation de la réalithais comme le résultat « du
refus d’'une réalité. » Le refus ou la négation etecréalité crée alors « une réalité
nouvelle que ce refus a libérée. » Ainsi dans #edtique surréaliste, la these est
donnée comme la morale dominante d’'un certain teghgbune certaine culture, a
laquelle est opposée, en tant qu’antitheése, leryeilieux » ; celui-ci se trouve alors
en « opposition violente avec la morale du mondendieu duquel il surgit. » Au
début du premieManifeste du surréalismd3reton nous prévient« L’homme, ce
réveur définitif, de jour en jour plus mécontentsia sort. $°

Toujours a propos de ce mécontentement génédal etfus de la réalitd,e
Paysan de Parigdébute sur un avis de déces et par ce constat :

« L’homme s’est fait une vérité changeante, etoingj évidente, de
laquelle il se demande vainement pourquoi il n\aerpas a se contenter. Or il
existe un royaume noir, et que les yeux de I'horémient, parce que ce
paysage ne les flatte pag?

Le surréalisme devient dans la bouche d’Aragon :

«Cette anarchie épidémique qui tend & arracher chaau sort

commun pour lui créer un paradis artificief%»

Ernst collabore a cette véritable « révolution &aliste » et affirme :

28 André Breton)e Manifeste du surréalisn{&924), Paris, Editions du Sagittaire, 1924

# Louis Aragonle Paysan de Par{$926), Paris, Editions Gallimard, coll. Folio, 35
p.10-11

“lbidem,p.83
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«Le surréalisme n’est pas une forme poétique, ilastri de I'esprit
qui se retourne sur lui-méme et est bien destinéoger ses entraves. »
Le surréalisme est la pour transformer le mondehanger la vie. Il s’agit
d'un mouvement de libération contre un certain état société vécu comme
insupportable. Et ce mouvement de libération, gée wine dynamique dialectique au

sein de la pensée, peut se retrouver chez nosrauteu

Ainsi dansHombres de maida guerre menée par Gaspar llém contre les
maiceros est aussi une guerre symbolique menéeeconé société régie par des
intéréts particuliers. Le colonel Chalo Godoy estfigure emblématique d’'une
société qui a délaissé le merveilleux, les |égeneteka terre primitive pour le regne
de la logique, de la raison, et de lI'argent.

DansCiéen afios de soledath chute de Macondo est entrainée par l'arrivée
de l'industrie de la banane, par une certaine miltoelle de ceux qui vivent de
lautre coté de la barriere blanche. Est violemmedahoncée, a travers cette
représentation d’'une « République bananiere »gltangsation ; une colonisation a la
fois matérielle (opposant les habitants du viedbage a ceux vivant de l'autre coté
de la barriére blanche) et spirituelle, condammbaute fuite devant la réalité. A la fin
du roman le monde de Macondo n’est plus ce pdtdgda ou les morts venaient
cotoyer les vivants a I'ombre du grand chataigni@ns une pluie de fleurs jaunes,
mais un monde violent ou les morts s’entassent mdliers dans des trains

fantastiques et terrifiants.

Certains éléments de critique de la société sont doen présents dans
Hombres de maiet Cién Afios de soledachéme s’ils jouent a différents niveaux de
la trame narrative. Mais c’est surtout chez Carpentier et Sabatol'queretrouve le
plus cette critique ; critique qui s’inscrit dang® umouvement de libération de

I'individu.

31|l s’agit de I'élement déclencheur du conflit dd@soman d’Asturias ; Elément peut-étre
plus anecdotique dans la narration marqueziens@estrivant dans un cycle temporel fait
de constructions-déstructions.
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e Chez Séabato

«Je vise un fragment du drame universel de
’homme : son désir d’absolu et d’éternité condamné’il est
a la frustration et & la mort. »

Pour Sabato, parler de 'homme c’est évoquer lsecdont il souffre. Le
roman actuel et ses romans en particulier, soxptéassion de la crise de son temps :
crise économique, politique, sociale, mais surgmitituelle. Son ceuvre est destinée
a réveiller 'lhomme, a l'alerter. L’hyper rationstine et la technologie se trouvent a
la racine de cette crise de I'individu qu’il déneravec lucidité. C’est pourquoi son
roman culmine avec l'analyse minutieuse des ultidésmmes de la condition
humaine : la solitude, 'amour, la mort, I'espd&,sentiment de I'existence, le bien ,

le mal, Dieu, la recherche de I'absolu.

DansSobre Héroes y tumbaSabato dénonce la frustration de I'étre humain,
le drame de la vie quotidienne, la lutte idéaliiigévolutionnaire avec ses échecs, le
monde frivole de ceux qui vivent dans une soci&épdrasite€, I'hypocrisie du
capitalismé&®, la corruption morale et politique, la décadence ld société,
I'impossibilité pour l'individu de se soustraireuae routine qui le tue. Ainsi dans le
roman s’affirme le malheur de ’lhomme dans la géct®ntemporaine. L'image que
I'auteur nous transmet de la société est teintéeedsimisme et de noircétir

Le livre contient une critique acerbe de la s@&cgpii passe par les fantasmes

de Fernando mais aussi par la satire, comme aukigoe :

2 Ce monde de parasites est décrit lors de I'épiavde I'excentrique de la boutique p.156
et suivantes de I'édition francgaise

% Cette hypocrisie du capitalisme s’incarne damlsonnage de Molinari.

% L’auteur a recours a de nombreuses reprisemadé du labyrinthe ( labyrinthe social,
labyrinthe de la ville, labyrinthe métaphysiquesupexprimer I'angoisse de I’homme pris

au piege de la société ou de ses propres peugdubde début du « Rappot sur les aveugles
commence par une invocation a la nuit, aux ténebresrima, au réve et a la mort... toutes
ces réalités souterraines cachées dans la retigarsociale.

23



« Entre tinturas, debajo de aparatos marcianos, peftos de todos
colores que chorreaban basura liquida, de bocas paecen albafiales, de
agujeros inmundos en caras cubiertas de crema,nsalempre las mismas
palabras y chismes. (shyT — p.1907

A ce constat d’'une société étouffante et déléfgoey ne pas dire morbide,
viennent s’opposer un désir de fuite et un besarréVolte toujours présents : |l
s’agit du désir chimérique du protagoniste d’écleapgpar son voyage vers un sud
purificateur a sa misére morale et matérielle, raaissi de la volonté obsessionnelle
des grognards de Lavalle de préserver, par lete fuers un nord salvateur, le
cadavre de leur chef.

Quant a la révolte parfois sauvage et convulsiestrdctrice méme, elle est
au fond tres saine, car elle s’effectue contre aiviisation qui s’acheve et qui doit
étre sauvée par le rachat de I'homme concret, homunese caractérise par sa
subjectivité, par sa vie intérieure, et non paguaité de choses, d’engrenage.

« Vivimos en un tiempo de desesperacion y angusi® solo asi

puede iniciarse una nueva y auténtica esperanza

Le roman est donc pour Sabato I'occasion d'exprises préoccupations
métaphysiques profondes et esthétiques pour datepris le tunnel infernal d’'une

histoire en crise, une étincelle d’espoir éclaitardondition humaine.

. Chez Carpentier

C'est sans doute chez Carpentier que se trouve iéaixnreprésenté le
mouvement dialectique surréaliste, avec tout aw lda Los Pasos Perdidoda
constante opposition entre @atla et unacad Nous sommes en effet constamment

propulsés du mélodrame de la ville a I'éthiquealéolét ; et cette opposition crée

%« Entre deux teintures, elles sont |a, sousseasques de Martiens, avec des cheveux de

toutes les couleurs d’ou dégouline un liquide rémrg ; de leurs bouches qui ont 'air
d’égouts, trous immondes dans leurs visages endeitseme, sortent toujours les mémes
mots, les mémes cancan§»L55- ShyT- VF)

% «Nous vivons a une époque faite de désespoir egdisse, mais c’est seulement comme
cela que peut commencer un nouvel et authentiquares
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des polarités et des tensions dynamigues au seirrothan, renforcées par

I'opposition entre les personnages féminins.

Le début du roman est rythmé par la prise de ¢ense du narrateur d’'un
certain état de société auquel il a de plus en ghugnal a s'adapter. Dans les
premiers chapitres deos Pasos Perdidosa description de New York est ainsi faite
a travers le prisme du « déclin de I'occident bliimpression de déclin est palpable
dans le traitement de I'espace et du temps. Ledesamble vidé de toute réalité, de
tout déroulement :

«me representaba los Ultimos afos transcurridosjoy veia
correr...sin tener el tiempo de vivirlogp.12 - LPPY’

Le temps n’est plus une succession d’instants taaiépétition obsédante
du méme :

«(...) dias en que todo gesto me producia la obs@sierimpresion
de haberlo hecho antes en circunstancias idénticies haberme sentado en el
mismo rincén, de haberme contado la misma histonigando al velero preso
en el cristal de un pisapapel (p.12-13 - LPP}

L’espace rejoint le temps dans cette impressiounffstiote d’homogénéité :

«(...) elinmenso hospital de maternidad, cuya fdehauérfana de
todo ornamento, tenia una hilera de ventanas togiaasles, que yo solia contar
los domingos %p.14-LPPY°

Le narrateur évoque d’ailleurs souvent la tristessda solitude des lieux
gu'il est le seul a occuper. La ville devient [&Ciké-Ruche », en la era del
Hombre-Avispa» Ruth est a I'image méme de ce piege crée par société

sclérosée ; elle qui, depuis des années, est pisendu méme role ; elle qui

3 « Je repassais dans ma mémoire les derniéres anrédes voyais s’écouler...sans

avoir le temps de les vivre(p.16 — LPP - VF)

¥ «(...) des jours ou tout geste me produisaient I'espion obsédante d’avoir été fait avant
dans d’identiques circonstances, de m’'étre assis d& méme coin, d’avoir conté la méme
histoire, tout en regardant le voilier prisonnielud presse-papiers de cristal.(p.16-17 —
LPP - VF)

¥ «(...) l'immense maternité, dont la facade privééode ornement avait une rangée de
fenétres toutes pareilles que javais coutume depter le dimanche »(p.19 — LPP - VF)
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s'efface progressivement dans un circuit inintepamde représentations qui
finissent par la réifier :

« me consternaba pensando en lo dura queahal#lto, para Ruth,
esta prision de tablas de artificio, con sus pusntelantes, sus telarafias de
cordel y arboles de mentir§p.8)... Ahora llegdbamos a las mil quinientas
representaciones, sin que los personajes, atadas gomtratos siempre
prorrogables, tuvieran alguna posibilidad de evadirde la accion %p.8 -
LPPY?

Sa fonction de tragédienne nous introduit dans spa@ ambigu, hyper-
théatralisé, caractérisé par la routine, I'enrauiristesse et un sentiment d’aliénation.
L'individu est représenté privé de sa spécificitédniaine, réduit au statut d’homme-
néant, dhomme-abeille. Il est condamné, tel Sisygh pousser son rocher, mais
sans avoir le moindre espoir de le voir dévalgrdate. Dans le roman, le destin du
héros est constamment assimilé au mythe de Sisyphdrouve des références aux
pages 17, 48, 81,187 et 265 de I'édition francaise.

« Subiendo y bajando la cuesta de los dias, conisana piedra en
el hombro(p13)... Pero evadirse de esto...era tan impossible comartide
revivir...habiamos caido en la era del Hombre-Avigiel, Hombre-Ninguno,
en que las almas no se vendian al Diablo, sinoadt&ble o al Comitre. $13
- LPPY*

La prise de conscience du narrateur, qui s’effedageles premiers chapitres,
le pousse & tourner le dos aux valeurs du monde itlast issu'® Peut alors

s’amorcer le deuxieme mouvement de la dialectique.

40" « Jétais consterné de penser combien dure étaiémige pour Ruth cette prison de

planches et d’artifices, avec ses ponts volantsiaites d’'araignées en ficelle, ses arbres
peints(p.10-11)..Nous en étions maintenant & mille cing cents seprations, sans que les
personnages, liés par des contrats toujours proatigs, eussent la possibilité de s’évader
de l'action »(p.11 — LPP - VF)

41« en montant et en descendant la pente des jounsétae pierre sur I'épaule...Mais
s’évader...était presque aussi impossible qu'essdgeevivre...Nous étions tombés dans
I'ére de 'Homme-Abeille, de 'THomme-Néant, oudeses ne se vendaient pas au Diable,
mais au Comptable ou au Garde-Chiourn€p47 — LPP - VF)

““Ce changement de regard est amorcé par sa prismtet avec I'Europe humaniste
décrite par son pére a travers le prisme de laviéme symphonie de Beethoven. Le héros
identifie d’abord le morceau a I'Hymne a la joieidé Europe qui aurait fasciné son pere,
également musicien, comme un symbole d’humanisnaés Ba quéte aboutit a une prise de
conscience exactement inverse : son retour veusdite coincide en fait avec la montée de
tous les fascismes, et c’est un monde barbaredgcibuvre, habité par le mal, clairement
identifié au nazisme.
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La force du surréalisme est en effet due a sonctae dual, a la fois
affirmation et négation. C’est [I'histoire d’'une rémntation. Et c’est pourquoi
I'opposition qui structure le texte de Carpentietre une technopole en voie de
décomposition et un village naissant au cceur ddolét est essentielle pour
comprendre les enjeux du roman. Vrai Sisyphe degptemodernes, artiste aliéné
dans le monde contemporain, héros camusien a leieréghards, le narrateur devra
subir I'épreuve du départ pour trouver des repspagio-temporels nouveaux et une
certaine éthique, a méme de favoriser I'apparititan réel-merveilleux, loin des
mélodrames du monde quotidien. A partir d'une smsabscure, d’'une exigence
confuse mais profonde de son étre, d’'une priseodsaience progressive entrainant
la connaissance et le rejet de ce qui est fauxnateateur va pouvoir répondre a

I'appel de I'absolu qui ouvre sa quéte

Ainsi, si nous voulions appliquer au roman de Catipe le mouvement
dialectique du surréalisme, nous pourrions done dju’au constat du réel qui
caractérise la civilisation occidentale parvenua g@hase ultime de son « déclin »,
s'oppose le constat du possibila laisse progressivement et dialectiquement la

place dAca. Une nouvelle unité devient alors appréhendabkeeaude la déchirure.

43 e besoin d’'évasion du narrateur est dés le dépaeiment mis en avant, notamment
lorsqu’il s’enfuit dans la rue afin d’échapper & amivers clos qui I'asphyxie
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1-2-3-Le surréalisme offre la possibilité de reconstruire

I'unité du monde dans une relation désirante aveall

« Le roman est destiné a accomplir la
réintégration de 'homme divisé. Le réel vu par umoi, la
synthese entre moi et le monde, entre l'inconsciestt le
conscient, entre la sensibilité et l'intellect. »

(Sabatt)

Nous lavons vu, le surréalisme entend résorbeitetoles antinomies
traditionnelles « tout porte a croire gu’il existe un certain pouhé I'esprit ou la vie
et la mort, le réel et l'imaginaire, le passé et fietur, le communicable et
'incommunicable, le haut et le bas cessent d'@eecus contradictoirement. Il
parvient a nous faire croire en un monde s’accdrdaros désirs et préne le contact
avec le monde comme voie d’approche et exercicgégassement. Le merveilleux
jaillit alors d’une relation privilégie avec la t&éé. C’est ce que nous retrouvons chez
Carpentier lorsque celui-ci écrit, en insistant lsuréduction de la dichotomie entre
nature et individu :

« El objeto del relato es la relacion de las cdoags del hombre con

las fuerzas cosmicas que se encarnan en su mufido. »

Toujours dans la méme perspective nous pouvons piigieurs extraits de
I'ouvrage de P. Mabille sur le merveilleux :
«L’homme est une surface sensible; une surfacecalgact
frémissante ou se différencient les délicates tmmimons nerveuses du toucher,

du regard, du goQt, de I'odorat et de I'ou#é®

4 Ernesto SabatoMes Fantdmes, Entretiens entre Carlos Catania eteEio Sabato,
Editions Belfond, coll. Entretiens, 1988, p.140

45 Alejo Carpentier, « Sobre la novelaGpnversaciones con Alejo Carpenti@entretiens
menés par Ramon Chao, Editions Alianza, Coll. Eietne, El libro de Bolsillo, 1985

« L'objet de la narration c’est le récit des conimms établies entre I'Homme et les forces
cosmiques qui I'entourent. »

“ MABILLE Pierre, Le Merveilleux1946), Editions Fata Morgana, 1992, p.9
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Ou encore :

« Un monde que d’aucuns appellent la réalité maisndest qu’une
découverte incessante ; un mystére indéfinimerdgissant que I'imagination
(...) nous montre différemment de ce que nos senenay@ercu au premier
contact. Un univers dont il est permis de se demastll n’est pas autre que
nous le concevons habituellemerit. »

D’une certaine maniere 'lhomme participe a I'olgetil désigne, établit un
lien obscur avec la réalité extérieure.

« L’homme percoit dans les pénombres de la natumegrdre qui
I'enserre et auquel il participe ; il percoit uneegle cachée, il lui semble
impossible que la loi ne soit connue de personad, my ait pas d’étres qui la
comprennent et puissent la lui révéler. Dans cépaisse conspiration du

silence, certainement, & un moment donné quelcuparlé. »°

C’est ce que nous retrouvons dans le roman de Q@@per travers les
personnages de Montsalvatje, de I'Adelantado, eRdsario ; chacun donnant au
narrateur l'une des clefs permettant d’accéder gsténe du nouveau monde qu'il
découvre.Los Pasos perdidosst en effet I'histoire d’'une confrontation etuné
quéte : le héros va au contact de l'univers prfneitimerveilleux de la forét. Deux
éléments vont jouer dans cette prise de possedsiononde : il y a tout d’abord la
musique qui symbolise I'éveil a une certaine selitgude la part du narrateur, ainsi
que le role jouer par Rosaftia

Au début du roman, le narrateur commence par r&trae les oscillations du
monde d’'un point de vue pour ainsi dire externenme s'il était encore un
spectateur étranger, enfermé dans sa cage de ateimeapable de s’identifier de
I'intérieur avec ce qu’il percoit ; Puis au furaetnesure ressurgissent les impressions
de son adolescence et de plus en plus le narrsmunre au monde qui I'entoure.

Enfin il finit par adhérer pleinement au monde neaw, adhésion qui se vit grace a

“Ibidem,p.13

“8 |bidem,p.18

9 Rosario est la pure incarnation du principe fémisimbole de la matrice originelle, de la
mere terre, origine et source de toute la vie.’dfis d’'une créature élémentaire qui va
entrainer le narrateur a la découverte d’'un unibaigné de réel merveilleux. Nous aurons
plus I'occasion d’en parler dans une partie corsaarla « femme réelle merveilleuse ».

29



I'abolition de toute limite entre le moi et la negull peut alors vivre la découverte
du réel merveilleux comme la conquéte du « royadeee monde », par un nouvel
homme, maitre de ce monde, un nouvel Adam. Nouavens un bel exemple au
chapitre 3 séquence 11 des Pasos perdidas Abimé dans une contemplation
silencieuse, le narrateur immobile, décompose etéeede son propre aveu, le
paysage qui s'offre a sa vue.

«Desde mi punto de vista de guijarro, de grama, abaen su casi
totalidad, una circuferencia que es parte cabalteesmy del planeta en que
vivo. No tengo ya que alzar los ojos para hallar mmbe : aquellos cirros
inmoviles, que parecen detenidos alla desde siengatan a la altura de la
mano que da sombra a mis parpadsisp. 112 — LPP*

La circularité du regard donne a voir un abrégéuhévers :

«Llevo mas de una hora aqui, sin moverme, sabiendo mutil es
andar donde siempre se estara al centro de lo coplado. %p.113 — LPP%

On ressent particulierement dans la compositionladedescription une
volonté de jouer sur plusieurs dimensions, et notant sur la verticalité qui va
donner un sentiment de profondeur et de merveillaugaysage décrit :

« El rio entra, en el espacio que abarcan mis ojas, yma especie
de tajo, de desgarradura hecha al horizonte defdosientes ; se ensancha
frente a mi hasta esfumar su orilla opuesta ennighla verdecida de &rboles,
y sale del paisaje como entrd, abriendo el horieode las albas para
derramarse en la otra vertiente, alla donde conmgel® proliferacion de sus

islas incontables, a cien leguas del Océar{p.313 — LPPY

% « De mon point de vue de caillou, d’herbe, j'embeapresque totalement une
circonférence qui est une part entiére, absoludag#anéte ou je vis. Point n’est besoin que
je leve les yeux pour trouver un nuage : ces cimumobiles, qui semblent arrétés la-bas
depuis toujours, sont a la hauteur de la main dagaelle je protege mes paupieres des
rayons du soleil. ¥ p.147 — LPP — VF)

*t « Il'y a plus d’une heure que je suis la sans bouggehant combien il est inutile de
marcher la ou on sera toujours au centre de celquecontemple X p.148 — LPP- VF)

2 « Le fleuve pénétre, dans 'espace qu’embrasseumapar une espéce de défilé, de
déchirure pratiquée a I'horizon du c6té de I'ougBts’élargit devant moi, estompe son
rivage opposé dans une brume a laquelle les artboement des reflets verts, et il sort du
paysage comme il y est entré, creusant I'horizest pour se répandre sur l'autre versant,
la ou commence la prolifération de ces iles innablas, a cent lieues de I'océan( p.149

— LPP - VF)
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Autour du narrateur tout se pétrifie et s'immolalislans une sorte de
cristallisation :

«Muy lejos asoma un venado entre las junqueras d@e ajo de
agua. Y se detiene, noblemente erguida la cabaaanmovil sobre la planicie
que su figura tiene algo de monumento y algo, tdmbde emblema
totémico. $p.113 — LPP%

Le narrateur est donc au centre d’'un univers migeuei qu’il peut modifier

en y participant, et en y adhérant pleinement.

Chez Sabato, le rapport du sujet au réel est denwmit différent, car
'adhésion au monde ne s’effectue pas dans un ragpabandon hédoniste au
merveilleux. Certes, le roman réconcilie toutesdrpériences, celles intérieures et
extérieures, mais c’est le plus souvent en trarspdss obsessions des personnages.
On remarquera par exemple la projection du moietedhdo et de son intériorité sur
le monde : en se projetant, le moi avec ses olmsessit ses cauchemars modifie le

réel. C’est ce que I'on observe lors de I'épisodrsdes souterrains de la ville.

DansHombres de Maijzle passage sans transition du réel observé au rée
transfiguré se fait dans la grotte merveilleusen observe la volonté d’'une véritable
consubstantiation avec l'univers ; cette volont&desubstantiation se lit également
dans le mythe du nahdahui traduit en effet, le besoin d’une adhésidnitive au
monde, d’'une relation désirante et essentielle aueMais cette communion avec le
monde, bien plus qu’'une attitude intellectuellet ssrtout une attitude vitale
existentielle. L'Indien se voit consubstantiellerhana nature. D’ailleurs le titre lui-
méme suggere I'assimilation de ’'homme avec laneatu

Le cas deCién Afos de soledaglst plus particulier car les personnages du
roman de G. Garcia Marquez se sentent constammepuree a faux avec 'univers

qui les entoure : ils n'ont aucune prise sur laliaou sur la succession des

%3 « Trés loin apparait un chevreuil dans les jonckalain étang. Il s’arréte, la téte
noblement levée, si immobile sur la plaine queilbawgette ressemble & un monument et un
peu aussi a un embléme totémiqué.248 — LPP- VF)

> Le nahual est dans la mythologie Maya Quiché tiegpotecteur de ’lhomme, une espéce
d’ange gardien ; tout Homme aspire a se confonans dne union transcendante et intime
avec cet animal protecteur.
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événements, d’ou leur fuite dans I'imaginair® Au contraire, dans les trois autres
romans, 'hnomme confronté au monde devient poeteéet de nouveaux rapports qui
sont autant de breches ouvrant sur le merveillédixsi, en professant une
conception totalisante du monde, le réel merveilleauligne les correspondances
entre le moi et le monde ; et le romancier découlaes le langage, le verbe, un

moyen d’action directe et magique sur le monde.

Pour résumer notre perspective synthétique, nougipas donc dire que le
surréalisme influence le réel merveilleux, dansnkesure ou il élargit la notion de
réel en lui rétablissant une relation avec I'imadgji@ ; dans la mesure ou il semble
percevoir le réel avec un regard hors du commudoener a lirréel une valeur
réelle. Il reste a présent a étudier nos romans daa perspective plus thématique,
de maniére a mieux analyser les apports du swnéaldans leur nature, portée et

complexite.

*>Le colonel Auréliano avoue aprés avoir livré detiplés batailles, I'inutilité de ses actes
de bravoure.

% Cette fuite dans l'imaginaire est symbolisée dansle roman par la fabrication des petits
poissons en or
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1-3-  Les themes réutilisés

En ce qui concerne les themes réappropriés parédewains du réel
merveilleux, nous pouvons commencer par le révéa dolie. Ces deux thémes
constants - a la fois dans les sujets traités m#si dans la maniere de les traiter —
s’inscrivent dans la perspective d’un merveillewstthé a donner un apercu de la
réalité dans son ensemble, dans ce que Sabatarppsh part diurne » et « sa part

nocturne ».

1-3-1- Le réve et la folie

e Leréve

Pour les surréalistes le réve est un moyen prigildg mettre en évidence la
réalité de I'imaginaire. On peut se souvenir delques expressions dans le premier
Manifeste du surréalisme

« Pourquoi n'accorderais-je pas au réve ce quegkise parfois a
la réalité...soit cette valeur de certitude elle-méms’

«L’'esprit de 'homme qui réve se satisfaitipdéenent de ce qui lui
arrive. L’angoissante question de la possibilitéseepose plus.>%

Mais la mise en valeur enthousiaste du réve sevérguincipalement dans
des textes d’Aragon composés dans les années 32B4/Bignificatif de cet
enthousiasme et de I'importance attribuée au révdeetitre de I'essai de 1924 qui
caractérise le surréalisme commélre vague de réves Aragon imagine méme
une « République du réve » présidée par onze paabt@s de renom et insiste sur le
réle du réve dans la naissance du concept de Bi#rréh décrit cette « épidémie de
sommeil » qui, en 1922, stabattit sur les surréalistes. (...) ils parlent san
conscience, comme des noyés en plein»aiEn tant que poete il s’abandonne

d’ailleurs verbalement au vertige du réveEmpare-toi du reste de ma vie, empare-

" André Breton,Le Manifeste du surréalisit924), Paris, Editions du Sagittaire,
1924, p.21

*8 |bidem,p.22
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toi de toutes les vies, marée montante a I'écumiiedes.»™ Il féte 'omniprésence
et le pouvoir des réves :Réves, réves, réves, tout n'est que réve

DansLe traité du Style Aragon discute également le «récit de réve », la
traduction verbale que le dormeur éveillé, donnealgqu’il vient de réver. Il signale
la fidélité objective qu’un tel récit de réve pdlaoriguement avoir grace au fait que
rien de ce qu'on nomme censure, raison, etc..., inéegdose entre la réalité et le
dormeur. C’est pourquoi, dans udiague de révess évoque les discours surgis des

réves provoqués. Le sommeil semble émanciper IpEtofond de l'individu.

Reprenant cette idée d’'une libération des contaide I'écriture et du réel
grace au réve, Asturias ecrit :

«Mi realismo es magico porque depende un poco ddicstal como
lo concebian los surrealistas. Tal como lo concelitanbien los mayas en sus
textos sagrados. Leyendo esos ultimos, me ha dadota que existe una
realidad palpable sobre la cual se enraiza otregatta por la imaginacion, y
gue se envuelve con todos detalles, que se hacedhnomo la otra. Toda mi
obra se desarrolla entre esas dos realidades :Ha social, politica, popular,
con personajes que hablan el habla del pueblo gnalteco, la otra
imaginaria, que los encierra en una especie de antbiy paisaje de suefidf »

C’est sans doute pour cela que son rorklombres de majzst parcemé de
phrases incohérentes qui semblent jaillir de I'msment, et ou le principe de réalité
est subverti :

« Un remolino de lodo, luna, bosques, aguacerostaitas, lagos,
péjaros y retumbos dio vueltas y vueltas y vuatasorno al cacique de ll6m y

mientras le pegaba el viento en las carnes y laagamientras la tierra que

| ouis AragonUne vague de révelg24), L'OP, Tome 1, livre2, Paris, Editions Segher
1990

®Asturias,Les Lettres francaises®954, 29 Novembre 1962

« Mon réalisme est magique parce qu'il dépend undheréve tel que le concevaient les
surréalistes. Tel que le concevaient égalemenilgs dans leurs textes sacrés. En lisant
ces derniers, je me suis rendu compte qu’il exieteréalité palpable sur laquelle vient
s’enraciner une autre, créée par I'imaginationgel se drape de nombreux détails, qui se
fait aussi réelle que I'autre. Toute mon ceuvre&egehbppe entre ces deux réalités : la
premiére sociale, politique, populaire, avec desspenages qui parlent le langage du
peuple guatémalteque, la deuxiéme imaginaire,epiehveloppe dans une sorte d’'ambiance
et de paysage de réve. »
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levantaba el viento le pegaba, se lo tragé una mddna sin dientes, sin

morderlo, sorbido del aire, como un pez pequefi@.10 — HdM§*
L’'animation des éléments, mise en évidence paréfgtition ternaire du
verbe «Dar vueltas», contribue a créer un sentiment de vertige quivie son

apogée dans la personnification terrifiante deteslet la comparaison finale.

Sabato écrit quant & lui :

« L'art est proche des réves, ces messages qui viedonanéfonds
de notre inconscient, absurdes, contradictoireseisés. Le monde souterrain
que les réves révelent dans leurs messages, sauegRicants ou angoissants,
est un monde qui ne peut s’exprimer qu'avec un dgegde symboles
ambigus. ¥

Ou encore :

« Jai voulu dans mon roman figurer la réalité datsute sa

profondeur, et toute son extension, en y incluamt seulement la part diurne

de I'existence, mais aussi sa part nocturne etiirnése. §

Le réve, parce quil est la porte de linconscientcupe une place
primordiale dans I'ceuvre de I'Argentin. Dans elnforme sobre ciegos par
exemple, le réve semble s’enraciner frauduleusendamis la réalité sensible
entourant I'étre qui I'engendre : I'univers intérie subjectif et I'univers extérieur,
objectif sont suspendus dans le méme milieu. Anlat ne saurait dire ou est le réve
et ou est la réalité. Les deux s’interpénetrennpldes fantasmes de celui qui les vit.
C’est le cas pour la longue évocation de I'évasierFernando, hors des souterrains
de la ville; évasion qui devient un cauchemar ibtay peuplé de monstres

terrifiants :

®1 «Un tourbillon de boue, de lune, de foréts, d’aesrsle montagnes, de lacs, d'oiseaux et
de tonnerre tournait, et tournait, et tournait autadu cacique d’llom, et tandis que le vent
lui collait & la peau du corps et du visage, etdisnque la terre soulevée par le vent le
fouettait, une demi-lune édentée, I'avala sans mémmordre, et I'air le but comme un petit
poisson. X p.10 et 11 — HAM — VF)

2 Ernesto Sabatayles fantdmes, Entretieasec Carlos Catania, Editions Belfond,
Collection Entretiens, 1988

% |bidem
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« Pero en los pocos segundos que dur0 el ascensa hqael Centro,
pasaron ante mi conciencia una vertiginosa muchdulemde rostros,
catastrofes y paises. Vi seres que parecian cordesep aterrorizados,
nitidamente vi escenas de mi infancia,(...) ratasuengranero de Capitan
Olmos, sombrios prostibulos, locos que gritabanalp@s decisivas pero
desdechadamente incomprehensibles, mujeres queabestlibricamente su
sexo abierto... (. 440 — ShyT®

Loin de constituer une parenthése, une phase latebien délimitée de la
narration, le réve s’étire a loisir se complaisdems la multiplication des détails. Il y
a confusion entre ce qui existe hors du sujet efutar’existe qu’en fonction de lui.
Le réve chez Sébato est donc tres important, caetilen place une problématisation
de la réalité : qu'est ce que la réalité ? Le rédee merveilleux ? De nombreuses
références métaphoriques au réve viennent d’asllsubvertir le principe de réalité,
par exemple lorsque Martin découvre pour la presfigis le Mirador :

« Sentia como si poco a poco hubiese ido ingresamdana suave
pesadilla en que todo era irreal y absurdqp93 — Shy Ty

Ou encore :
«...Martin se sintié6 como en un inmenso suefio ne@sadn, como Si

durmiera en el fondo de un océano de plomo liquidp.273 — ShyT§

DansCién afos de soleddd réve est également présent et, lors de lagfievr
de I'insomnie, chacun peut voir le contenu dessé@eel'autre :
«(...) en ese estado de alucinada lucidez veian las ing&ggde sus
propios suefos, sino las imagenes sofiadas portitos.dra como si la casa se
hubiera llenado de visitantes(p:61 — CadS)

% « Dans la derniére étape de mon ascension, jdéfier devant moi une multitude
vertigineuse de visages qui semblaient me regadder scénes de mon enfance, des rats du
grenier de Capitan Olmos, de sombres bordels, @és liurlants des mots
incompréhensibles, des femmes m’exhibant leur@srert de leurs mains...(p. 363 —

ShyT — VF)

% « Il avait le sentiment d’étre entré peu & peu danscauchemar étrangement calme ou
tout était irréel, absurde. .89 — ShyT — VF)

% « Martin eut I'impression, aprés les mots terribllejandra, d’étre plongée au coeur
d’'un immense réve, noir, lourd, comme s'il dornaitfond d’un océan de plomb fondu. »
(p.216 — ShyT — VF)

®7 « dans cet état de lucidité effrayante et d’hattation, non seulement ils voyaient les

images qui composaient leurs propres réves, maiswhvoyait en méme temps les images
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Le recours au réve entre également dans une prabtgra centrée autour
d’un certain fantastique, problématique sur laguefius reviendrons quand il s’agira
d’étudier «la parole magique des romanciers ». &ample, I'épisode de la
fusillade de la gare et du fourgon de morts, baagmtre deux explications. Il y a
I'explication des autorités : José Arcadio le secanévé ; et celle intimement vécue
par le jeune homme : la fusillade a bien eu lieqlieation que vient corroborer la

version de I'enfant.

* |a folie

Une certaine schizophrénie regne alors dans cean®ue I'entre deux, ou le
lecteur se sent proche de la folie. La folie esilldurs un theme privilégié par les
surréaliste® et repris par les romanciers du réel merveilleB%cartant de la
littérature, les surréalistes plantent en effetdlapeau du merveilleux sur les
productions des enfants, des fous, des primigfsfin, tous ceux qui, selon Breton,
ont «pris la clef des champs ». Début 1924, Elyaékente non sans malice a
I'égard de la société littéraire, ce qu’il nommée«génie sans miroir », I'ceuvre de
certains malades mentaux qui, selon lui, N'aurapag besoin de recourir a une
surface réfléchissante pour se voir sur toutefaless, jusqu’a l'intérieur du cerveau.
Et de s’écrier: «ah! Vienne le jour ou nous briserons le miroirtteederniere
fenétre, ou nos yeux miraculeux pourront contemiglenerveilleux cérébrab. Les

productions des déséquilibrés deviennent une vaaeés au merveilleux.

En ce qui concerne nos romanciers latino-améric&oger Caillois résume

ainsi l'attitude réelle merveilleuse :
«Une fagon non apprise de percevoir formes et émergile les
éprouver de plein fouet avec une ardeur, une caibpliparfois proche du

délire et de la vision.®

révées par les autres. C'était comme si la maisétais remplie de visiteurs. (p.52 — CadS
- VF)

% On peut penser a la folie de Nadja

® Roger Caillois, « Miguel Angel Asturias : un réaiis halluciné », darRencontresPuf
écriture, 1978
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C’est la folie de José Arcadio le second, cellelgf@ndra ou encore cellede
Fernando. Le « Rapport sur les aveugles » est fem lef récit d’'un paranoiaque
uniquement préoccupé de son obsession. Il ne Weittend, ne mentionne que ce
qui a a voir avec sa passion farouche et exclugilegandra, de son c6té avoue elle-
méme :

« Me enloquecia, veia bandidos que entraban a ezigocon faroles,
o gente de la Mazorca con cabezas sangrantes eate(...) Caia en pozos de

sangre. Ni siquiera sé si todo aquello lo veia ddamo despierta. »p60-

ShyT)°

Le recours au réve, le role joué par la folie demssromans sont des outils
magiques qui permettent de subvertir le principeré&idité, de semer le doute, de
remettre en question la réalité percue par le safjedlonc de circonscrire les failles

par ou transpire le merveilleux.

0 « Je perdais la téte, je voyais des bandits pénéains ma chambre avec des lanternes,
ou bien des gens de la Mazorca brandissant des séteglantes(...) Je tombais dans des
puits de sang. Je ne sais méme pas si je voydisdaandormie ou réveillée.(p.55 — ShyT
- VF)
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1-3-2- Le merveilleux

« Le propre de 'homme est son inexplicable besdm
merveilleux. Et c’'est la le point le plus aigu ders divorce
d’avec la nature. On ne croit plus aux miracles ten de plus
evident. Mais les miracles auxquels on ne croit plne sont
rien auprés de ceux que tout homme porte en réseudond
de soi et que son imagination lui offre, a tous ments, a fleur
de téte. »

( Reverdy, Le livre de mon bord )

. Essais de définition

Avant d’évaluer sa place chez les surréaliste®rtréinvestissement par les
romanciers du réel merveilleux, nous commencermpas définir le terme de
merveilleux : pour Littré, le merveilleux est eneorl’intervention d’étres
surnaturels comme dieux, anges, démons, génies,.félans les poemes et autres
ouvrages d’'imaginatiorn» Nous retrouvons cet aspect du merveilleux demsdntes
pour enfants ou encore daBign Afios de soledade petit village de Macondo est
en effet peuplé de personnages étranges : gitanmedMelquiades, géant comme
José Arcadio, sorcieres comme Pilar, anges comnmee&ies la belle ou morts
comme Prudencio. D’ailleurs, personne ne s’étoreeair le fantdme de Prudencio
se promener dans la maison d’'Ursula et cherchepaund’eau pour soulager sa
blessure (p.30) ; personne ne s’étonne de le reb@n apres la mort de
Melquiades (p.87), durant la fievre de I'insomnieemcore lors des derniers jours de

José Arcadio.

71Reverdy Pierrel.e livre de mon bordParis, Editions du Chéne, 1948
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- Chez les surréalistes

Le discours théorique surréaliste va véritablememettre ce terme en
vigueur : le merveilleux, a la racine des mythamijtifs, des folklores archaiques,
trouve alors les matériaux et les conditions d'végurgence dynamique dans ce
mouvement d’avant-garde du®¥8siécle.

Il faut avant tout rappeler que le merveilleux, neéguand on le cantonne a la
littérature, n'est pas une catégorie générique.élément de récit tout au plus, et
méme, plus exactement un ton, une rhétorique. Aegsurréalistes le merveilleux
devient objet du récit et objet de la quéte, ugeriaa partir du connu d’accéder au
mystére de l'inconnu et du frisson. On peut ainm&raquelques extraits du premier
Manifeste du surréalisme :

« Le merveilleux est toujours beau, n'impagteel merveilleux est
beau, il N’y a méme que le merveilleux qui soitbe&

«Dans le domaine littéraire, le merveilleux seul eapable de
féconder des ceuvres ressortissant a un genre iafiseur tel que le roman et
d’une facon générale tout ce qui participe de I'amete. %3

Le premierManifeste du surréalismeghabilite donc le merveilleux dans
I'espoir de mettre fin au regne du rationalismeoéinsll faut intrerpréter cette quéte
de la merveille comme une défense et illustratiomn dart magique. Afin de
souligner le role immense joué par le merveilleanslle mouvement surréaliste,
nous pouvons citer 'ouvrage de Pierre Mabfile Le merveilleuxdans lequel il
donne une définition du merveilleux ; Un merveikeavant tout synonyme de liberté
pour I'esprit, un merveilleux miroir de nos désirs

« Le merveilleux est moins encore la tension extréenl’étre que la

conjonction du désir et de la réalité extérieur€. »

2 Breton André,Le Manifeste du surréalisme (192#aris, Editions du Sagittaire, 1924,
p.24

% lbidem,p.24
" Pierre MabilleLe Merveilleux1946), éditions Fata Morgana, 1992

> lbidem,p.41
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« Le merveilleux exprime le besoin de dépdsseimites imposées,
imposées par notre structure, d’atteindre une pimande beauté, une plus
grande puissance, une plus grande jouissance, lusegrande durée. Il veut
dépasser les limites de I'espace, celles du teimpsiit détruire les barrieres, il
est la lutte de la liberté contre tout ce qui laud, la détruit et la mutile ; il est
tension... ¥

P. Mabille fait du merveilleux une réalité accebsipace a la fusion de
I'objet et du sujet:

« |l est urgent de proclamer que mystére et merveidlesont pas en
dehors mais dans les choses et dans les étresurleset les autres se
transformant & chaque instant, unis qu'ils sont gas liens continus’%

Ce qui lui permet de conclure :
« Le but réel du voyage merveilleux est (...) I'epgilon plus totale

de la réalité universelle™
Par « réalité universelle » il entend évidemntemmhmes et choses, puisqu’il
n'y a aucune difféerence entre l'intérieur et I'ed@r, puisque le merveilleux est

partout, dans les mythes, dans ’homme et singuhent chez les poétes.

Le livre de Pierre Mabille est d’'une grande aiderpmieux comprendre ce
gu'’il faut entendre par « merveilleux » dans lecdigs surréaliste. Mais on peut
également se reporter aux théories d’Aragon. Pesucréaliste, le merveilleux ne se
confine pas a la littérature. Il s’agit d'un sergimh moderne de I'existence,
participant d’'une mythologie contemporaine ; sestitrdont il fait état en préface du
Paysan de Parisll y a pour Aragon un merveilleux quotidien guprésente
I'empire de la liberté ou qui, du moins, en estctndition nécessaire : il est le
charme et la fascination qui se dégagent du qestiddans leSonge du Paysan
Aragon écrit :

« La réalité est 'absence apparente de contradiction
Le merveilleux, c’est la contradiction qui appardéns le réel.

® Ibidem,p.40
™ bidem

8 lbidem
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L’amour est un état de confusion du réel et du eideux.
Dans cet état, les contradictions de I'étre appasaint comme
réellement essentielles a 'étre.
Ou le merveilleux perd ses droits commence I'alitstra
Le fantastique, I'au-dela, le réve, la survie, Eradis, I'enfer, la
poésie, autant de mots pour signifier le concrét. »
Autrement dit le merveilleux c’est le réel; etnk doit surtout pas étre

confiné a la littérature.

Dans la peinture au défiAragon nous dit également que le merveilleux est
le résultat du refus d’une réalité. Le refus ondgation de cette réalité crée, libéere —
comme synthése - un nouveau rapport, une réalitgetie. Ainsi, dans le contexte
du « merveilleux », Aragon définit la « Surréakté@ I'aide de la triade hégélienne.
« La négation du réel », c’est le miracle. Le Migacest ce qui possede la « qualité
du merveilleux », il est caractérisé par la sug®$ surtout par un extraordinaire
dépaysement, « un désordre inattendu, une disgropaurprenante. » La thése (le
réel) et I'antithese (le miracle et le merveillem@nent a la conciliation du réel et du
merveilleux dans la surréalité.

On peut alors se demander dans quelle mesure mauprgas chez les
surréalistes la tentation de déréaliser le réekaiér du réel. Et si cette tentation de
sortir hors du monde, hors du temps, ne tend pesslaeconstitution d’'un univers
imaginaire d’autant plus fort qu’il est davantageupé du réel. C'est ce que

récuseront les romanciers du réel merveilleux.

- Evolution du terme avec le réel merveilleux

On le voit, le terme de «merveilleux » depuis €™ siécle change
sensiblement de sémantisme : on passe de l'ohjptesiant, objet d’admiration et
d’étonnement (a partir de I'’étymologie), au prodiiiine intervention surnaturelle
(c’est la définition du Littré), puis a une propéépécifique des choses et des étres

9 ARAGON Louis,Le Paysan de Pari€l926), Paris, Editions Gallimard, coll. Folio,53
p.248
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dans l'art, pour en venir a lattitude du sujetestfin au rapport réciproque de
’'homme et du monde. Le réel est alors réinvegti’paaginaire ; imaginaire que ne
vient plus entraver le principe de réalité, imagmauquel il s’agit de se donner
entierement : « orchestrer » seulement la « méeusié partition », étre « aux ordres
du merveilleux ».

Si le merveilleux est bien la clef de voite du éalisme ( il s’agit d’'un
merveilleux quotidien naissant d’'une maniere harsa@mmun de regarder le monde,
de sonder la réalité et de la transfigurer), laamova également étre reprise par le
réel merveilleux, mettant ainsi en avant la facu& saisir le monde dans sa

dimension magique. Mais la notion recouvra alorgautne champ de possibilités.

Pour les romanciers du réel merveilleux, le méeuex en effet, n’est pas
artificiel, et s'intéegre spontanément dans la téalkas de risque donc de constituer
un univers, certes merveilleux mais coupé du téemerveilleux c’est la réalité. Le
réel merveilleux met en présence deux mondes cowgdmairement comme
antinomiques, destinés a se choquer : d’'un cotadede tel qu’il est percu par le
sens et assumé par la raison ; de I'autre, un mdadela logique interne reléve de
'imaginaire, disons du réve... Ces deux mondes mmdat pas deux domaines
distincts d’expérience a lintérieur de la narrationais bien un seul domaine a
I'intérieur duquel réel et merveilleux s’interpéregtt et se confondent.

Contrairement au surréalisme, il n'y a plus audbipelarisation du réel et de
I'irréel, plus aucun étagement des plans de ldtéedle lecteur doit faire face a un
monde en soi mystérieux. D’ailleurs, Luis Haresnmente I'ceuvre de Carpentier
en disant :

«El precepto de Breton, segun el cual «soélo lo millcso es

bello »...le abri6é los ojos a los auténticos prodigide su tierra donde lo

maravilloso(...) era un elemento cotidiano de la raera y de la realidad.®$
Le réel merveilleux renvoie a I'objet, le mondesem merveilleux, et institue
un rapport original au monde. Il est le refus aposition classique entre le réel et

le merveilleux : le merveilleux fait partie de katité. Carpentier écrit :

8 Luis Harss).os NuestrosBuenos Aires, Editorial Sudamericana, coll. Pectipas, 1968
“Le précepte de Breton selon lequel “il n’y a qeerherveilleux qui soit beau »,...lui a
ouvert les yeuxsur les authentiques prodiges dersaou le merveilleux(...) était un
élément quotidien de la nature et de la réalité. »
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Le merveilleux jaillit d’'une< Revelacion privilegiada de la
realidad, iluminacion inhabitual o singularmentevéaecada de las
inadvertidas riquezas de la realidad, de una angiiia de las escalas y
categorias de la realidad, percibidas con partigulastensidad en virtud
de una exaltacién del espiritu que lo conduce amodo de estado
limite. »*

C’est pourquoi le musée visité a Los Altos par déerateur semble contenir
autant de merveilles. Les éléments courants dédktg bénéficient d’un éclairage
particulier qui les rend si « admirables » :

«museo que guardaba una argolla a que habia estadgada, por
una noche, la hamaca del héroe de la Campafa ddRissos, un grano de
arroz sobre el que se habian copiado varios pasafel Quijote, un retrato de

Napoleodn hecho con las X de una maquina de esgribita coleccion completa

de las serpientes venenosas.(p.69 — LPP¥

e Un merveilleux qui, en n'étant plus l'objet d'une aéte,

s'integre parfaitement dans la réalité

C’est au nom d'un merveilleux parfaitement intégténs la réalité que
Carpentier va dénigrer le merveilleux surréalistep artificiel. Le merveilleux doit
étre la vie, la nature :

« En lo que se refiere al surrealismo, no debeotaslar que este

movimiento ( Breton lo decia en su manifiesto bddrlo maravilloso es bello,

81 Alejo Carpentier, « De lo maravilloso Bigntos y diferenciasMontevideo, Plaza y Janes,
1967

« Le merveilleux véritable jaillit d’'un déréglemenéattendu de la réalité ( le miracle), d’'une
révélation privilégiée de la réalité, d’'un éclairagnhabituel ou singulierement favorable
des richesses inédites de la réalité, d'un élamgizsent des échelles et des catégories de la
réalité, percues de facon particulierement inteesevertu d’'une exaltation de I'esprit qui le
meéne a une sorte d’état limite »

82 « Un musée ol I'on conservait un anneau auqueltatai accroché, une nuit, le hamac
du héros de la Campagne des Rochers, un grainzdsur lequel on avait copié quelques
passages du Don Quichotte, un portrait de Napokkssiné avec des X de machine a écrire
et une collection complete de serpents venime(x99 — LPP — VF)
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solo lo maravilloso es bello ») perseguia lo malteso a través de los libros, a
través de cosas prefabricada&® »

« Si el surrealismo perseguia lo maravilloso, hag gecir que muy
rara vez lo buscaba en la realidad. Es cierto qoe durrealistas descubrieron
la fuerza poética de una vitrina, de un letrero plap, de un cartel, de una
fotografia, de una feria, pero mas a menudo eramaravilloso fabricado
premeditadamente ; el pintor se ponia frente a uadeco y decia: «voy a
hacer un cuadro con elementos insélitos que creenvision maravillosa®

« Lo real maravilloso que yo defiendo es et gmcontramos en
estado bruto, latente, omnipresente, en todo lagimericano. Aqui lo insélito

es cotidiano, siempre lo fue®»

- La spécificité du monde latino américain exige uneedéfinition du

merveilleux

Tout ce passe comme si la spécificité du contimeméricain réclamait une
redéfinition du merveilleux. Carpentier comme A&srou G. Garcia Marquez
exaltent la dimension merveilleuse du monde amiérica nature, ses mythes, ses
religions et son histoire. Pour eux leeal maravilloso» donne a percevoir, avec des
ressources empruntées aux récits mythiques, laéré&in monde métissé, celui du

continent américain, ol coexistent les cultures.

8 Alejo Carpentier, «El reino de este mundoGgnversaciones con Alejo
Carpentier entretiens menés par Ramén Chao, Editions Alia@al. Entretiens, El
libro de Bolsillo, 1985, p.180

« En ce qui concerne le surréalisme, nous ne dgvas oublier ( Breton le disait dans ses
Manifestes : « tout merveilleux est beau, il N'méme que le merveilleux qui soit beau)
poursuivait le merveilleux a travers les livresaetavers les choses préfabriquées.

#|bidem,p.181

« Si le surréalisme poursuivait le merveilleuXaiit bien dire gu’ils ne le cherchaient que
tres rarement dans la réalité. Il est certain gaesurréalistes ont découvert la force poétique
d’une vitrine, d’'un écriteau populaire, d’'une dlfiie; d’'une photographie,d’une foire, mais le
plus souvent c’était un merveilleux préfabriqué pa@méditation. Le peintre se plagait

devant un tableau et disait : je vais faire undablavec des éléments insolites pour créer une
vision merveilleuse. »

®lbidem,p.181-182

« Le merveilleux que je défends est celui que tronve a I'état brut, latent, omniprésent
dans tout ce qui est latino-américain. Ici l'ingokest quotidien et I'a toujours été. »
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C’est pourquoi Carpentier, s’il devait reconnaitsa dette envers le
surréalisme, devait aussi tres vite affirmer laeséaire mission de I'écrivain et
artiste latino-américain, gu’il incitait a partirla découverte de son propre monde,
dont la réalité magique était capable de lui offien des surprises et des révélations.
Il développe dans ses essais et ses romans la sedse laquelle I'imaginaire
européen, créateur des mythes fondamentaux etedéailes fantastiques du Moyen
Age s’est épuisé, et que '’Amérique latine ( aypns le relais « en raison de la
virginité de ses paysages, de sa formation, destoiogie, de la présence faustique
de I'Indien et du noir, de la révélation qu'a cdtste sa découverte récente, des
métissages féconds dont elle a été le théatresb [pi@ d’avoir épuisé son capital
mythologique. Ainsi le merveilleux devient aux m&ides romanciers du réel
merveilleux un outil notionnel permettant de posere identité américaine.
L’Amérique comme matiere d’étude vient faire coptimt a la possible influence

francaise.

- Le merveilleux fait partie intégrante de la réalité

Chez les romanciers du réel merveilleux, le passages transition du réel
observé au réel recrée doit donc étre compris aeppart avec la vision d’un
quotidien baigné de merveilleux. Ce qui implique d& merveilleux ne soit pas une
création de I'esprit mais bien un fait réel. C’'esturquoi Carpentier condamne ce
gu’il nomme la « bureaucratie du merveilleux. »

Carpentier, inventeur du real maravilloso, a ragocomment, lors d’un
séjour a Haiti en 1943 il avait été frappé par toeitqui opposait le merveilleux
européen, littéraire et artificiel (propre au sahsme), a celui qui marque le
folklore, les superstitions et les croyances ctiles des paysans du nouveau
monde. Objet de foi, le merveilleux s’integre igioatanément dans la réalité, au
méme titre que les faits et les objets les pludidems. C’est ce que I'on observe
dansLos Pasos perdidogorsque I'évocation d’'une hache merveilleuse fassurgir
toute une dimension magique de la réalité, liée wedles légendes et récits
mythiques :

« La frialdad de la segur ponia el prodigio en la yea& nuestros

dedos. Y nos dejdbamos envolver por lo maravillasielantes de mayores

portentos. Ya aparecian junto al hogar llamados pdontsalvatje, los
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curanderos que cerraban heridas recitando el Ensatfe Bogota, la Reina

gigante Cicanocohora, los hombres anfibios que iatormir al fondo de los

lagos, y los que se alimentaban con el solo oldaddlores. Ya aceptdbamos a

los Perrillos Carbunclos que llevaban una piedraspkandeciente entre los

0j0s..»(p.146-147 — LPBS

Considéré comme une donnée actuelle le merveillewonstitue plus le but

d’'une quéte ou d’'une stratégie esthétique. Ainsisdaien Afos de soledades
evenements les plus étranges se succedent damsidanndes Buendia, sans pour
autant bouleverser le quotidien de la famille :

« En cierta ocasion (...) empezaron a suceder cesawmfas. Un
frasco vacio que durante mucho tiempo estuvo aladen un armario se hizo
tan pesado que fue imposible moverlo. Una cazuelagla colocada en la
mesa de trabajo hirvié sin fuego durante media hbesta evaporarse por
completo(...) Un dia la canastilla de Amaranta empazioverse con un

impulso proprio y dio una vuelta completa en elrbwa. »( p.49-50 — Cad$)

Ainsi nos auteurs réel- merveilleux s’élevent cen#ér tendance européenne a
reconstruire artistiquement, intellectuellement umonde considéré comme
hypothétique. Pour eux I'écrivain ne doit pas créar monde imaginaire ou se
réfugier pour fuir la réalité quotidienne ; il daffronter la réalité et tenter de la
déchiffrer, de découvrir ce qu’'il y a de merveikedans les choses. C’est pourquoi,
d’'une certaine maniere, dans le réel merveilleexnystéere ne descend pas dans le
monde représenté ; il se cache et palpite derhigr€’est pourquoi également, au
lieu de présenter la magie comme si elle étaitageh présente la réalité comme si

elle était magique. D’'un cété, il y aurait donc nnerveilleux recherché dans les

8 « Le froid de la hache nous faisait toucher du tides exploits fabuleux. Nous nous
laissions envelopper par le merveilleux, désireexptlis grands prodiges. Tantét, a I'appel
de Montsalvatje, apparaissaient prés du foyer ledrigseurs qui cicatrisaient des blessures
en récitant la formule magique de Bogota ; la reig@ante Cicanocohora, les hommes
amphibies qui allaient dormir au fond des lacscetix qui se nourrissaient du seul parfum
des fleurs. Tant6t nous accueillions les Petitse@hiEscarboucles, qui avaient une pierre
resplendissante entre les yeux(p.£94 — LPP — Vf)

87 « Un beau jour(...) commencérent & se produire deéng@ménes étranges. Un flacon
vide, oublié depuis longtemps dans une armoirefitsa lourd qu'il fut impossible de le

bouger. Une casserole d’'eau posée sur la tablgadail se mit a bouillir sans feu pendant
une demi-heure jusqu’a s’évaporer completementln.)jour, le berceau d’Amaranta se
mit & remuer, animé par une impulsion propre, efeafia un tour complet de la
chambre... ¥p.44 — CadS — VF)
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traditions culturelles, obtenu grace a des « trude prestidigiteur, le merveilleux
littéraire®®... de l'autre, une attitude individuelle et aussllemive, un nativisme
absolu et un nouveau territoire, permettant dargath conquéte du « royaume de ce
monde ».

 Un mervelilleux noir et un merveilleux blanc

Avant de conclure sur la place occupée par le nilkne dans le concept de
« real maravilloso», il est intéressant de revenir sur une remadgu€arpentier qui
nous permettra d’envisager la pluralité des matafess du merveilleux dans les
romans étudiés. Il s’agit de cette remarque :

« La palabra maravilloso ha perdido con el tiempoon el uso su
verdadero sentido, y lo ha perdido hasta tal pugte se produce con lo
maravilloso una confusién de tipo conceptual taangle como la que se forma
con la palabra barroco o con la palabra clasicisnhes diccionarios nos dicen
que lo maravilloso es lo que causa admiracién per extraordinario,
excelente, admirable. Y a ello se une en el actmdaion de que todo
maravilloso ha de ser bello, hermoso y amable, doda Unico que debiera ser
recordado de la définicion de los diccionarios @s que se refiere a lo
extraordinaro. Lo extraordinario no es bello ni hesso por fuerza. No es bello
ni feo; es mas que nada asombroso por lo insélitwdo lo insdlito, todo lo

asombroso, todo lo que se sale de las normas esidbk es maravilloso®%

% Du surréalisme européen Carpentier reprend a@mpte la volonté d’établir des rapports
inédits entre les étres, les choses et les évergmmeais rejette toute distorsion du récit, et
certains procédés comme I'écriture automatiqueeoglioitation systématique des réves. Ce
qui n'est pas le cas d’'un romancier comme Astugidasa, quant a lui, revendiqué le recours
a I’écriture automatique comme voie d’acces au gitbeux.

8 Alejo Carpentier, «El reino de este mundoGonversaciones con Alejo
Carpentier entretiens menés par Ramoén Chao, Editions Adia@pll. Entretiens, El
libro de Bolsillo, 1985, p.178

« Le mot de merveilleux a perdu avec le tempsest biwsage son sens véritable, et il I'a
perdu au point gu'il se produit avec le merveillewne confusion de type conceptuelle aussi
importante que celles qui se sont produites aveedebarrogue ou avec le mot classicisme.
Les dictionnaires nous disent que le merveilletixegui cause I'admiration parce qu’'étant
extraordinaire, excellent, admirable. Et & cela eshu s’ajouter ce principe selon lequel
tout merveilleux se doit d'étre beau et aimablearnd ce que I'on devrait uniquement
retenir de cette définition c’est la référence éxtraordinaire. L’extraordinaire n’est ni
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Cette définition élargit le domaine du merveillejxsqu’a inclure une
pluralité de manifestations. Elle rend compte d'urertaine hétérogénéité du
merveilleux, qui parfois peut étre vécu de maniges positive, dans une sorte
d’abandon au monde, comme un merveilleux « bedtiest ce que I'on pourrait
appeler un « merveilleux blanc », auquel viendiaie contrepoint un merveilleux
noir terrifiant et angoissatit

PourLos Pasos perdidose qui domine c’est avant tout la découverte d’'un
merveilleux percu positivement dans une sorte djadBon Nature-sujet. Donc un
merveilleux blanc, que I'on retrouve également deiesnbres de Maitors de la
découverte de la grotte. Au contraire d&abre Héroes y tumbale merveilleux est
vécu comme une altération angoissante et cauchestprd de la réalité, notamment
a travers le regard de Fernando. Mais la distinctogpdlaire entre ces deux
catégories du merveilleux n’est pas toujours aésgglente. Que dire des « sorciers
des vers luisants » du roman d'Asturias ? Si ceugecrespondent en effet a
certaines légendes Mayas, et a certains mythes ist@gmprimitifs, ils n’en
demeurent pas moins maléfiques dans la plupadute manifestations :

« Pedazos los hicieron, pero los pedazos se juniade cada brujo
repto el pedazo que quedo vivo para formar un baljo, un brujo de pedazos

sangrantes de brujos, y todos a una voz, por beceste ser extrafio de muchos

brazos, de muchos lenguas lanzaron las maldicior(es254 — HdM}*

DansCién Afos de soleddd merveilleux blanc (celui des gitans volant sur
leur tapis comme autant de héros bile et une nuitsxotoie un merveilleux noir
qui conduit a la chute de Macondo : c’est la fagédl de la gare, le déluge ou encore

I'ouragan final qui emporte Macondo.

beau, ni laid en soi. Il est avant tout surprenpatce qu’insolite. Tout ce qui est insolite,
tout ce qui est surprenant, tout ce qui sort desnmas établies est merveilleux

%Cette distinction entre un merveilleux blanc etmerveilleux noir est d’une certaine
maniere la transposition de ce I'on nomme dansitedue « inconstance blanche » et
« inconstance noire ».

1 « On les tailla en piéces, mais les morceaux fégrarent ; de chaque sorcier sortit en
rampant le morceau qui restait vivant, afin de ferran seul sorcier, un sorcier fait de
morceaux ensanglantés de sorciers et, tous ensedibie seule voix, par la bouche de cet
étre étrange, doué de tant de bras et de tantnigues, ils proférérent les malédictiomns.
(p.279 — HdAM — VF)
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Ainsi, le merveilleux tout en ouvrant le champ deéalité, porte en lui une
pluralité de significations a méme de rendre condetéa richesse infinie du réel. Le
merveilleux, tout en apparaissant depuis des mailtéa dans des expressions
artistiques et littéraires, trouve ici I'occasioa glincarner, d'imposer une présence

sensible qui trouble, exalte ou inquiéte.

Il était donc important de revenir sur cette notae merveilleux, dans la
mesure ou elle est au coeur du surréalisme et audwaeel merveilleux selon des
modalités qui different. Mais avant de conclure seite premiére partie dédiée a
I'héritage surréaliste, et d’entamer une deuxiénsgspective, cette fois plus
thématique, nous pouvons nous attarder un peul@hggiement sur deux exemples
de réel merveilleux relativement représentatifgn lextrait deLos pasos perdidos,

'autre deCién Afios de soledad.

. Deux exemples de réel merveilleux

- Los Pasos perdidosle tunnel

L'une des plus belles évocations reelles mervesblsu du roman de
Carpentier est le passage du tunnel. Le narratebamué sur une pirogue remonte
le fleuve a la découverte du monde mystérieux derkt. Aidé de Montsalvatje et
de I'Adelantado, il découvre la porte de la for@grquée de trois signes incurvés,

porte qui s’ouvre sur un univers insolite, monabuet envodtant.

«Con los remos, con las manos, habia que apartatachtos y
barreras para llevar adelante esa navegacion irdeien medio de la maleza
anegada(...)

Con esto, era un perenne descenso de hebras gaadian la piel , de
frutos muertos, de simientes velludas que hacéarll de horruras, de polvos
cuya fetidez enrofiaba las caras. Un empellon dprée promovid el subito
desplome de un nido de comejenes, roto en aluded@garda. Pero lo que

estaba abajo era tal vez peor que las cosas quéahasombra. Entre dos
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aguas se mecian grandes hojas agujereadas, seewjentantifaces de
terciopelo ocre, que eran plantas de afiagaza y lemtiento. Flotaban
racimos de burbujas sucias, endurecidas por un izadle polen rojizo, a las
que un aletazo cercano hacia alejarse, de prontw, gl tragante de un
estanciamento, con indecisa navegaciéon de holatuvias alla eran como
gazas, opalescentes, espesas, detenidas en lososesade una piedra
larvada. Una guerra sorda se libraba en los fondarizados de garfios
barbudos —alli donde parecia un cochambroso enesuento de culebras.
Chasquidos inesperados, subitas ondulaciones, dudetsobre el agua,
denunciaban una fuga de seres invisibles(...)

Se adivinaba la cercania de toda una fauna rampatgklodo eterno,
de la glauca fermentacion, debajo de aquellas agaasuras que olian
agriamente, como un fango que hubiera sido amasadovinagre y carroiia,
y sobre cuya aceitosa superficie caminaban insextesdos para andar sobre
lo liquido : chinches casi transparentes, pulgaanchs, moscas de patas
quebradas(...)

(...) se perdia la nocién de verticalidad, dentro ulea suerte de
desorientacién, de mareo de los o0jos. No se sabia yue era del arbol y lo
que era del reflejo. No se sabia ya si la claridaehia de abajo o de
arriba( ...)

Como los maderos, los palos, las lianas, se rdjmjaen angulos
abiertos o cerrados, se acababa por creer en paks®rios, en salidas,
corredores, orillas, inexistentes. Con el trastorte las aparencias, en esa
sucesion de pequeiios espejismos al alcance de ri@,nceecia en mi una
sensacion de desconcierto, de extravio total, cgmultaba indeciblemente
angustiosa. Era como si me hicieran dar vueltasreomi mismo, para
atolondrarme, antes de situarme en los umbralesndemorada secreta(...)

Cuando desembocamos en un pequeiio estanque intemanoria al
pie de una laja amarilla, me senti como preso, tgute por todas partes(...)

Las sombras que cerraban ya en un crepusculo pwemay apenas
hubimos organizado un campamento somero, fue laendgada cual se aislo
en el ambito acunado de su hamaca. Y el croar denees ranas invadio la
selva. Las tinieblas se estremecian de sustoslizalegentos. Alguien, no se

sabian dénde, empez6 a probar la embocadura déaa.dJn cobre grotesco
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rompio a reir en el fondo de un cafio. Mil flautasdbs notas, dinstintamente
afinadas, se respondieron a través de las frondas(...

Hubo como gritos de pavo real, borborigmos errantgthidos que
subian y bajaban, cosas que pasaban debajo dermssqegadas al suelo ;
cosas que zambullaban, martillaban, crujian, aulaltomo nifios(...)

Estaba aturdido, asustado, febril. Las fatigas de jbrnada, la
expectacion nerviosa, me habian extenuado. Cuahsiee@o vencio el temor,
estaba a punto de capitular — de clamar mi miedmra oir voces de
hombres. $p.163- 166 — LPPj

92 « Il fallait, avec les rames et les mains, écates obstacles et des barriéres afin
de poursuivre cette incroyable navigation au militas broussailles que I'eau recouvrait(...)

Et c’était une chute continuelle de filaments qoflanmaient la peau, de fruits
pourris, de graines velues qui faisaient pleureg, @échets, de poussiére qui couvrait les
visages de gale. Une poussée de la proue provdghaulement d’'un nid de termites, qui
s’épandit telle une avalanche de sable brun. Maig|@'il y avait en dessous était pire peut-
étre que ce qui donnait de 'ombre. Entre deux eantulaient de grandes feuilles trouées,
semblables a des masques de velours ocre, faugseempe végétale de quelque animal
camouflé. Il flottait des grappes de bulles sathgcies par un vernis de pollen rougeétre,
gu’'un proche coup daileron faisait disparaitre s@in dans le canal d’'une nappe
dormante, dans un mouvement indécis d’holothurievQyait plus loin des sortes de gazes
épaisses, opalescentes, en suspens dans les cueexpikrre larvée. Une guerre sourde se
livrait dans les profondeurs hérissées de crocshbsy a I'endroit ou tout avait I'air d’'un
enchevétrement répugnant de serpents. Des clagtenmeattendus, des ondulations
soudaines, des gifles sur I'eau, révélaient lagfaitttres invisibles(...)

On devinait le voisinage de toute une faune rangpané la vase éternelle, de la
glauque fermentation, sous ces eaux sombres gala&ht une odeur acide, telle une boue
pétrie de charogne et de vinaigre, sur la surfasieeise de laquelle marchaient des insectes
crées pour se déplacer sur des nappes liquidenaigas presque transparentes, puces
blanches, mouche aux pattes tordues(...)

(...) on perdait la notion de la verticalité, danseusorte de désorientation, de
chavirement de la vue. On ne savait plus ce quadgppait a I'arbre et ce qui appartenait
au reflet. On ne savait plus si la clarté venagmbas ou d’en haut(...)

On finissait par croire a des passages illusoiesles issues, des couloirs, des rives,
inexistants. Avec le bouleversement des apparedaes, cette succession de petits mirages
a portée de la main, grandissait en moi une seoasate perplexité, de trouble total, qui était
indiciblement angoissante. C’était comme si on tafait tourner sur moi-méme, pour
m’étourdir, avant de m’amener sur le seuil d'unengerre secrete(...)

Lorsque nous débouchames sur un petit étang calcmé,les eaux venaient mourir
au pied d’'une grande pierre jaune, je me sentisqmier, étouffé de toutes parts(...)

Les ombres d'un crépuscule prématuré s'épaissinsaiet, a peine elmes-nous
organisé un campement sommaire, la nuit tomba. @heaLisola dans le creux de son
hamac. Le coassement de crapauds-buffles envahforit. Des fuites, des glissades
emplirent les ténebres de frémissements. Quelqy&ime savais ou, se mit a essayer
I'embouchure d’'un hautbois. Un cuivre grotesqueatitfond d’'un cours d’eau. Mille flGtes a
deux notes, aux différentes tonalités, se répontiadravers le feuillage(...)

Il'y eut comme des cris de paon, des borborygmemtsy des sifflements qui
montaient et descendaient, des choses qui passsoeist nos hamacs, collés au sol, qui
plongeaient, martelaient, craquaient, hurlaienstdes enfants(...)
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Il s’agit donc d’'un exemple particulierement ingsant d’écriture du réel
merveilleux, ou le sentiment de mystere et de magierenforcé par I'imprécision
des formules de présentation, par la multiplicatotes modalisateurs et par la
récurrence des comparaisons. Tout aboutit a uneession de mirages qui
augmentent le sentiment de malaise, a la perteudevéritable point de repere. lly a
quelque chose de véritablement baroque dans laigist de ce monde fuyant,
toujours mobile, mystérieux et démesuré. Le jeumtice et de lumiére nous
introduit alors dans le domaine de la métamorphogdes régnes animal et végétal
s’entremélent sous l'effet d’'un constant dynamism®&n mouvement incessant.
Dans ce tunnel régne une véritable confusion qautba un sentiment de malaise
croissant, que vient renforcer I'évocation d'untlase inquiétant. On serait alors
plus proche d’'un « merveilleux noir » que d’'un «wedleux blanc ».

L’extrait se termine sur une symphonie finale qaimient la confusion des
regnes, mais qui permet a la nature, par le bildnusique, de participer a cette
sorte d’absolu que constitue le merveilleux. Csyt®mphonie vient faire contrepoint
a 'Hymne a la joie symbole du monde civilisé, maisssi symbole d’'une Europe
dévastée par la guerre. En découvrant le mervejlleunarrateur peut renouer avec

I'origine magique et élémentaire de la musitjue

- Cién Anos de soledadle galion abandonné

Le deuxieme extrait se situe dans le roman de @aGarcia. Marquez. |l

s'agit de la description du bateau perdu au mitieula forét.

« Era una noche densa, sin estrellas, pero la ddadr estaba

impregnada por un aire nuevo y limpio. Agotadoslp@rolongada travesia,

Jétais étourdi, effrayé, fiévreux. Les fatigues dayage, la tension nerveuse,
m’avaient exténué. Lorsque le sommeil vainquitriinte des menaces qui m’entouraient,
j'étais sur le point de capituler, de crier ma pepour entendre des voix humaines. » (p214-
218 — LPP- VF)

% Nous accorderons une partie de notre analysgude de la signification du thréne, dans
la partie consacrée au langage magique des romswdcieéel merveilleux.
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colgaron las hamacas y durmieron afondo por primeez en dos semanas.
Cuando despertaron, ya con el sol alto, se quedaamsmados de fascinacion.
Frente a ellos, rodeado de helechos y palmerasydolay polvoriento en la

silenciosa luz de la mafiana, estaba un enorme gaéspanol. Ligeramente
volteado a estribor, de su arboladura intacta cdiga las piltrafas escualidas
del velamen, entre jarcias adornadas de orquid&hsaso, cubierto con una
tersa coraza de rémora petrificada y musgo tiermstaba firmemente
enclavado en un suelo de piedras. Toda la estracparecia ocupar un

ambito propio, un espacio de soledad y de olvidaado a los vicios del
tiempo y a las costumbres de los pdajaros. En ekrimt, que los

expedicionarios exploraron con un fervor sigiloso, habia nada mas que un

apretado bosque de flores(p.22 — CadS}

Les premiéres phrases de I'extrait plantent un dgla@é sous le signe d’'une
nuit particuliére, et du sommeil... Donc une atmoselgui dans un premier temps
pourrait étre lue comme fantastique. Survient al@&ment insolite préparé par
I'expression gasmados de fascinacién: partis a la recherche d’'une voie d’acces
vers la capitale, les hommes de I'expédition det Jasadio découvrent un bateau
planté au beau milieu d’une clairiere et a plusddglometres de la mer.

Ce galion espagnol n’est pas en soi insolite, smigmt. Mais placé en dehors
de son cadre ordinaire il devient objet de mersedl Décrit comme un bateau
fantdbme ( grace a linsistance sur la couleur dieng, il permet la fusion des
éléments, notamment avec I'évocation finaleEndo interior (...) no habia mas que
un apretado bosque de floresLa nature semble avoir colonisé cet objet proere

humain, et I'avoir déplacé hors de son cadre aickn..

% «Ce fut par une nuit épaisse, sans étoiles, maitélasbres étaient imprégnées d’'un air
pur, nouveau. Epuisés par leur longue marche uspendirent leurs hamacs et dormirent a
poings fermés pour la premiére fois depuis dewas®n. Quand ils se réveillerent, le soleil
était déja haut ; ils restérent stupéfaits, fassinBevant eux, au beau milieu des fougéres et
des palmiers, tout blanc de poussiere dans laaieise lumiere du matin, se dressait un
énorme galion espagnol. Il penchait légerementsiiord et de sa mature intacte pendaient
les vestiges crasseux de sa voilure, entre lessdtgaris d’orchidées. La coque, recouverte
d’une carapace uniforme de rémoras fossiles et olgsse tendre, était solidement
encastréedans le sol rocheux. L’ensemble parais$agcrire dans un cercle coupé du reste
du monde, un espace fait de solitude et d’oubtitge des altérations du temps comme des
us et coutumes des oiseaux. A l'intérieur, queriembres de I'expédion explorérent avec
ferveur et recueillement, il n'y avait rien d’autge’’'un épais buisson de fleurs(p: 20 —

CadS - VF)
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Mais ce galion agit également, sur un plan littétacomme le symbole
merveilleux de Macondo : notamment a travers I'éion des oiseaux, et de la
solitude intrinseque au bateau et au villagain<espacio de soledad y de olvico
Partis a la découverte du monde, les habitants @soMlo sont sans cesse rameneés

VErs eux, sans pouvoir s'échapper.

Conclusion

Entre rejet et influence I'héritage surréaliste ggpodonc une question
d’identité. En effet, si le réel merveilleux a bibénéficié des apports multiples du
courant de Breton et a réinvesti des themes augsirtants que le merveilleux, bien
souvent cet héritage s’est réalisé dans un besompture et de dépassement. C’est
pourquoi le réel merveilleux, en dehors de certghognts communs avec le
surréalisme, le merveilleux, le fantastique mémemelure un genre original et
difficilement appréhendable au sein de catégongmitées.

Nous pourrons donc dans une deuxieme partie abardgeperspective plus
thématique de maniére a étudier la complexité dmss |de parenté unissant le
surréalisme et le réel merveilleux, a travers desnples aussi riches que la question

du roman ou que la question de la représentatida fdenme.
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2 -Des liens de parenté ambiqus

Jusqu’a présent nous avons vu dans quelle mesaresugéalistes ont
influencé les romanciers du réel merveilleux, déngerspective d'un héritage
revendiqué et réinvesti. Mais la question des lidesparenté est parfois plus
complexe encore, et sur des points aussi importargde roman ou des thémes aussi
représentatifs que la femme, on oscille entre dgeitet franche rupture. C’est
pourquoi nous aborderons successivement ces démxe#) de maniere a rendre

compte de l'originalité du concept crée par Cargent

( Las dos Fridas — Frida Kahlo)
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2-1- La question du roman

« Le roman cherche inconsciemment une nouvelle
terre d’espoir, une lumiere au milieu des ténébres.
(Ernesto Sabatd)

Commencgons par la question trés controversée dwarrpmenre souvent
critiqué, voire dénigré par les surréalistes ataiarde prédilection pour nos auteurs

du réel merveilleux.

2-1-1- La critigue du roman chez les surréalistes

C'est avec la déclaration de naissance et [laffiroma théorigue du
mouvement surréaliste, dans le premManifeste du surréalismeju’est mise
ouvertement en question par A Breton la validitégdare romanesque. Le théoricien
du surréalisme est en effet sensible a I'importahceoman comme lieu d'un débat
constant engageant la question de la représentdtola vie et de la réalité, et
effectue le procés de lattitude du romancier stalia laquelle, paradoxalement, il
reproche son manque de réalisme (au hom d’'une taticepbeaucoup plus étendue
de la notion de réalité) et son artificialité. Ljpgncipaux termes de l'accusation
sont : la pauvreté injustifiable de la descriptioomanesque, de la narration
anecdotique et de la psychologie du personnade, téenporalité enfin. On retiendra
dans leManifestedes expressions comme :

- « On ne m'épargne aucune des hésitations du peaggnnsera-t-il
blond ? Comment s’appellera-t-il, irons-nous lenutee cet été ? »

- «Etles descriptions ! Rien n’est comparable au né@ncelles-ci. »

- «L'auteur s’en prend a un caractere, et celui-thré donné, fait

pérégriner son héros a travers le monde. Quoi cariive, ce héros, dont les

% Sabato Ernestdles Fantdmes, Entretiens entre Carlos Catania eeEio Sabato,
Editions Belfond, coll. Entretiens, 1988, p.13-15
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actions et réactions sont admirablement prévueslpoiede ne pas déjouer, tout

en ayant l'air de les déjouer, les calculs dorgst I'objet. $°

La mise en accusation du roman est donc d’ordiiguétet littéraire ; elle se
fait au nom de la dévalorisation surréaliste detivaté littéraire au profit de la vie. A
partir de ce chef d'inculpation, Jacqueline Chexilédégage deux tendances chez
les surréalistes, deux maniéres d’écrire : la pteanconsiste, a la suite de Breton, a
proposer un autre rapport entre I'écrit et la giepanipuler les signifiés, a tenir la vie
méme pour merveilleuse. C’est de la que procedeitee surréaliste du récit de réel
ou certains faits vécus sont rapportés comme nelesta « hasard objectif » et
comme appartenant a I'ordre du merveilleux. La sdedendance consiste, a la suite
d’Aragon, a faire découler toute écriture figuratiYun jeu sur les signifiants ; d’ou

le recours a I'écriture automatique, aux collages, récits de réves...

La critique du roman par les surréalistes, malgr&itulence des écrits de
Breton, est difficile a saisir, et ce d’autant ptuge deés le premidvlanifesteet plus
encore dans I&econd Manifesteon assiste a une revalorisation du roman par le
merveilleux qui brouille les cartes :

« Dans le domaine littéraire, le merveilleux segt eapable de
féconder des ceuvres ressortissant d’'un genre miésieur que le roman.*$

Tout se passe comme si Breton, apres avoir voutarda pente imaginaire
(romanesque) qui a ses yeux ralentissait I'inventle la vie, avait découvert que le

récit pouvait se conjuguer avec cette inventiofaetélérer.

La question du roman chez les surréalistes (et td®zomanciers « réel
merveilleux »), ne se situe donc pas tant sur @am péchnique, que sur un plan
ethique et littéraire, centré sur cette question eépi de savoir de quelle facon

I'écrivain pourra le mieux rendre compte de laitéate la vie.

®BRETON AndréLe Manifeste du surréalismParis, Editions du Sagittaire, 1924

° CHENIEUX GENDRON Jacqueling,e Surréalisme et le romarLausanne, Editions
L'’Age d’homme, Coll. Lettera, 1983

%8 BRETON André |l e Manifeste du surréalismParis, Editions du Sagittaire, 1924
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2-1-2- La valorisation du roman chez les auteurs kéel-

merveilleux », comme moyen de rendre compte de latalité

de la vie

Nos guatre auteurs hispano-américains sont trifestaie cette crise du roman
qui commence au début du siécle, dans la mesute proces s’effectue bien plus
contre un état d’esprit, celui du romancier réaligue contre le roman en lui-méme ;
et dans la mesure ou ce proces est mené au nom igalité plus riche, d’un ailleurs
accessible grace a un essor imaginatif (que viexhdr I'attitude réaliste). Pour
Breton le genre du roman conduit indubitablemefd apéculation, a une fantaisie
purement littéraire : le roman détruit le sens’deentuel, le possible comme la vie
s’y étiole. C'est pourquoi le roman ne peut pa® &urréaliste ; parce que le
surréalisme attend de I'écriture I'accés a unecaréalité, et que le roman n’est pas

écriture de vérité mais fiction.

Les auteurs que nous étudions ont une conceptivrdifférente du roman,
gu'’ils estiment comme un genre particulieremene aptendre compte de la totalité
de la réalité. Les aphorismes de Breton concefeamierveilleux,« seul capable de
féconder un genre aussi inférieur que le romavont ainsi leur ouvrir la voie de la
création littéraire. M. Pagealixfait d’ailleurs du roman le théme essentiel de la
critigue menée par les auteurs hispano-américaingec le surréalisme et rappelle
gu'«a la fin deHombres y engranajesSabato reproche fondamentalement aux
surréalistes d’avoir réussi a détruire sans riemstraire. » Le romancier argentin
dira :« Vivimos el momento en que es necesaria una raietesis ¥°

Cette nouvelle synthése que propose Sébato estsedlement le «réel
merveilleux », mais aussi le « roman » : C’esbiaqu’il s'éléve contre ce que lui-

méme appelle (peut-étre un peu violemmenkd, destruction surréaliste :

% PAGEAUX Daniel Henri, « Du surréalisme au romamemmage a Jaime Diaz Rozzotto,
L'’Amérique latine entre la dépendance et la libénat Diffusion les Belles Lettres, Paris,
1990

190 « Nous vivons un moment oul devient nécessaireaineltie synthése. »
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« On a trop détruit. Quand le réel c'est la destion, le

romanesque peut étre la construction d’une foi etiay»"*

Ce qui prévaut donc, c’est la vision d’'un auteuririemment démiurge.
Sabato fait en effet de I'art le moyen d’accédena autre réalité, de transcender la
triste réalité :

« Je crois que l'artiste et le fou ont quelque &ea commun, c’est
que la réalité ne leur convient pas ou gu'ils Igpoessent ou la subissent & un
degré insupportable. Et donc le dément céde, eéddite mental s’effondre, il
ne reste que les décombres de I'ancienne réaldaés daquelle il se meut de
facon incohérente ; au contraire, I'artiste est effe avec ces fragments de
construire une autre réalité '8

Pour l'auteur deSobre Héroes y tumbase roman a un rdle avant tout
salvateur pour une humanité condamnée a la détiqnes et a la destruction. Il
insiste sur la fonction cathartique du roman :

« Les réves empéchent que I'espéce humaine totiéreen
disparaisse, victime de la folie. C’est la mémesehavec le roman!%

Le roman est donc, pour lui, amené a jouer dansnéamde un role
absolument positif : il prétend sauver 'homme lpafiction. Mais cette entreprise de
sauvetage n’est possible qu’a l'unique conditiore d@ roman embrasse toute la
réalité. Pour I'auteur argentin, le roman doit étrtal.

« Par son caractére hybride, & mi-chemin entre itEes et les
passions, le roman est destiné a accomplir la égrdtion de 'homme divisé.
Le roman est le réel vu par un Moi, la synthéseeclat moi et le monde, entre
linconscient et le conscient, entre la sensibiéitd’intellect...$**

On le voit, 'opposition éthique et littéraire gles surréalistes avaient établie
entre le roman et la vie, entre la fiction et lalité, se trouve abolie par la recherche
du point de fusion de ces contraires. Le roman assar enfin la totalité de la vie,

dans sa réalité et sa sur-réalité :

101 gabatoMes fantdbmesCollection Entretiens, publiée aux éditions Betf en 1988,
p.140

2 Ibid.
1% Ibid.

1% 1bid
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«Le roman met en jeu le monde des désirs, dess révales
illusions, de la réalité qui n’a pas été ou qui 1Pas pu étre ; toujours un peu a
I'opposé du monde quotidien, toujours un peu aresadurant. °°
La critique du surréalisme passe donc chez le roiamrgentin par une
réévaluation positive du rom#i Mais avant Sabato lui-méme, c’est surtout chez
Carpentier que s’est exprimée la volonté d’'une edeavsynthese a travers un
concept, le réel merveilleux, et un genre, le rontaauteur deLos Pasos perdidos
ne nie pas l'existence d’'une crise du roman conteaip (due a I'impossible
adéquation du langage et du monde moderne) ; madela de cette crise, il
affirme que «oda literatura es novela prénant ainsi la supériorité du roman sur les
autres formes littéraires. Il ajoute, comme poopposer aux surréalistes :
« Contra la tesis que defienden los detractores detude la novela,
creo en la vigilancia de la novela de hey’’
Carpentier place toute sa confiance dans cette efodécriée par les
surréalistes, au nom de la richesse de la fictiotroit en linfinité des possibilités

qu’ouvre le roman.

Ainsi avec le méme objectif visé, c’est a dire pexssion du merveilleux et
la représentation de la vie dans ce gu'elle a @t @& de surréel, surréalistes et
auteurs « réels merveilleux » ont choisi deux voiggosees : les premiers ont parié
sur la vie et sur sa pure expression en dehora fetibn ; les deuxiemes ont choisi
d’exprimer la vie, la réalité et le merveilleuxravers la fiction romanesque. On peut
alors partir de cette analyse pour étudier 'infice de la critique du roman et de sa

revalorisation sur la structure d’ensemble des exusioisies.

195 |bidem

19 Cette critique est aussi valable sur le plan teglen M Pageaux reléve en effet les
arguments de I'écrivain s’en prenant dalm y el Universa la doctrine de I'automatisme.
L'argument majeur que Sabato oppose a ce dogmeettepratique s’inspire d'une
conception de I'art radicalement différente : « El arte (con la misma raiz : artificio,
artesania, artimafia) es todo lo contrario de lartsaripcién automética : es actividad
consciente, no es descubrimiento pasivo. »

197 CARPENTIER Alejo, « Sobre la novelaGpnversaciones con Alejo Carpentier
entretiens menés par Ramén Chao, Editions AliaGodl, Entretiens, El libro de
Bolsillo, 1985

« Contre la these des détracteurs actuels du rgeargis a la vigilance du roman
d’aujourd’hui. »
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2-1-3- Les conséquences sur le plan des techniques

littéraires

Nous avons vu que chacun des quatre romans étidiggirait une facon
spécifique de traduire la multiplicité du réel,ravers un genre littéraire, le roman.
Mais au-dela du roman on peut se demander, d’'umt pei vue technique, quel peut
étre I'héritage laissé par le surréalisme. En gféesurréalisme, en réagissant contre
la notion de forme littéraire qui a prévalu pendgluisieurs siécles dans la tradition
occidentale, a-t-il influencé nos auteurs dansfagon d’appréhender le réel ?

Concernant cette influence, nous n’avons aucundétumk, mais il est
intéressant de retrouver certains points commutie aps auteurs et les surréalistes,
certaines techniques de déconstruction romanesguangtoutes pour but de donner

une image « vivante » et plus totale de la réalité.

. Le paralléle entreLos pasos perdidost Nadjat®®

CommeNadjade BretonLos pasos perdidose présente sous la forme d’'un
journal. Mais la comparaison semble devoir s’arrtecar si le choix de cette forme
constituait une stratégie « anti-romanesque » daodtinu pour Breton, il n’en est
pas de méme chez Carpentier. Chez Breton, le jbeenprésente comme une série
de notes jetées a la hate sur le papier. |l s@git texte poreux, « battant comme
une porte » Nadjareste un récit fragmenté qui suggére un temps espace (que
'on se réfere aux illustrations photographiquegjérents de ceux ou se déroule
ordinairement la narration romanesque, c’est awiréeemps et un espace infiniment
réels, appartenant a la vie (mais a la vie réeliieréelle). Cette ceuvre est en effet
le produit de plusieurs techniques destinées audéjte romanesque et a raviver
constamment le soupgon concernant toute fictiomeuvre de Breton s’affiche
comme une production de la vie.

Dans Los pasos perdidos] y a bien une ligne transversale interne qui
s’'apparente a la chronologie d’'un journal de voyadatation, progression spatiale

au rythme du voyage, présence d’un narrateur ha¥gétque qui nous fait partager

1% Breton andréNadja( 1928), Paris, Editions Gallimard, coll. Foli®Qck
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son expérience au jour le jour... raccrochent I'ceuarda réalité. Cependant,
I'ensemble s’organise en chapitres comme si unegorsioucture romanesque venait
se superposer a une forme préexistante : bient@atiation s’efface et I'espace se
dilate, le livre se présente comme une allégoAmsi, alors queNadjane semblait
structurée que par le voyage désordonné d’'une «e@rapte » dans Parisps pasos
perdidoss’affirme comme un véritable roman : la révélatibnmerveilleux n’est pas
le fruit du hasard, mais production de la fiction.

1% notait :

D’ailleurs, a propos ddadja M Beaujou
Breton « n'a pas su embrasser la vérité dans un corps etame. »
« Parti au hasard, il n'arrive nulle part, comme wonquistador qui aurait
discerné les abords de l'eldorado sans jamais yépén et qui hésite a
comprendre que le pays doré n’existe que dans ésin.cb « Hanté, peut-étre
par une illusion, ramené a lui-méme, le voyageiirléabilan de son expédition
mangquée aux confins de l'autre
Il'y a la une grande difféerence entre I'expériedeeBreton et le roman de
Carpentier ; carLos pasos perdido$e journal de Carpentier n’est pas le bilan d’'un
échec. Certes le narrateur se trouve dans limi@Epde rejoindre le monde de la
genése une deuxieme fois, mais désormais la réréldt merveilleux oriente sa
vie : il a trouvé I'eldorado réel, celui que luifigf le roman. Le narrateur conclut
d’ailleurs son périple en écrivant :
« ...me digo que la marcha por los caminos excep&snse emprende
inconscientemente, sin tener la sensacién de laawilbyso en el instante de

vivirlo : se llega tan lejos, méas alla de lo tritla... »( p.272 — LPP j*°

199\, Beaujour — « Qu’est ce gidadja? » -Nouvelle Revue Francgaise

10« ... je me dis que la marche a travers des chemitepéionnels s’entreprend
inconsciemment, sans que I'on éprouve la sensdtianerveilleux au moment ou on le vit :

on parvient si loin, au-dela des sentiers battus(p.»361 — LPP — VF)
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. La structure de Hombres de maiz quand la

légende concurrence la trame romanesque

Avec l'ceuvre d’Asturias nous changeons compléetemedat structure.
D’ailleurs, a sa parution, le roman n’obtint pas sutcés immeédiat : la critique
dénonca son caractere fragmentaire, sa discordjnséins se rendre compte qu'il
s'agissait d’'un type de structure romanesque nayveelon lequel chaque épisode
avait une vie propre et, cependant, maintenaitamdvec les autres par un fil subtil.
En effet, Hombres de maiest un roman déconcertant, qui tente la synthese d
exigences d’'une progression dramatique efficaceléds de situations colorées dans
lesquelles le merveilleux et le magique imposeatdédois. Ainsi Hombres de maiz
se développe selon deux plans : le plan littéraladigame et le plan mythologico-

symbolique.

Pour ce qui est de la structure romanesque, deolgrgssion, le roman est
divisé en trois parties :

- La premiere qui comprendrait les sections intitslégGaspar
[l6m », « Machojon », « Venado de las Siete-Roza&st » Coronel Chalo
Godoy », narre la rébellion du cacique de llbm gueelui-ci voit sa terre
exploitée par les maiceros, la mort du cacique ebh&timent des coupables.

- La deuxiéme ( la section du roman intitulée « Maréaun »)
rapporte l'histoire de l'aveugle Goyo Yic et la hecche de son épouse
fugitive.

- Enfin la troisiétme retrace les aventures du factsicho
Aquino, et son errance a la recherche de sa tedeniemme.

A partir de ces noyaux narratifs premiers s’éladareréation littéraire : le
roman échappe alors de ses cadres. En effet, lig réaoquée est si dense, si riche
gu'on ne peut en rendre compte que par une visaéidoscopique, une vision
simultanée d'une multitude d’éléments, réels, syighes, allégoriques ou
métaphoriques, placés sur le méme plan et produissreffets semblables a ceux de
I'hallucination.

De nombreuses techniques sont a l'ceuvre dansmarrgour signifier, a

travers I'éclatement de la narration, la richessa dhonde qu’il est difficile de faire
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tenir dans les cadres strictes d’'une narratioraiieé La superposition constante des
plans allégorique et réel, le recours constantmaythes (mythe du nahual, mythe des
quatre ages de 'humanité), le passage sans tmanditine histoire a une autre mais
avec des jeux de répétitions ( I'histoire de Nichent faire écho a celle de Goyo

Yic) ... sont autant d’outils déstinés a rendre plalpde merveilleux quotidien.

Voila en quelques mots la structure romanesqueeddeuvre foisonnante et,
par la-méme, difficile & cerner. Mais il ne fautspaublier que cette structure ne
constitue que le premier plan de la narration,udt gn existe un deuxieme, le plan
mythologico-symbolique. AinsiHombres de maipeut aussi apparaitre comme un
long poeme symphonique ou se succedent les élsmaeveilleux empruntés a
I'univers indigéne. On peut a ce propos noter laatlyique de récupération mythique
qui préside a I'élaboration du texte et plus patiizement I'assimilation poétique de
la mythologie maya quiché. Avelceyendas de Guatemal&aléry soulignait la
nouveauté de ce type de narration, définie pacdaime « histoires-réves-poésie.»
L’auteur devient un créateur de fables : il a alasprivilege de rendre visibles des
réalités invisibles, et peut instituer un mondeaafdis illusoire par sa nature

fabuleuse et vrai dans son fonctionnement, sa rabtt€d’espace poétique.

Il faut également insister sur le fait que, a travee mythe, l'auteur ne
cherche pas des images superficielles, mais unengion beaucoup plus profonde
de la réalité : le mythe est le moyen pour Asturide travailler de I'autre coté du
miroir du réel. Il s’agit donc d’un roman extrémarheéche dans lequel la structure
littéraire laisse entrevoir deux niveaux : une éspntation du monde a travers une
histoire continue, bien que constamment soumisehaos de la narration, ou se
trouve, latent, un second niveau de mystere quldane ce caractére magique. Mais
il ne faut pas oublier que ces deux niveaux, cesxdalans du roman sont
indissociables : Le mythe s’assume dans la ficdomme un processus interne au
récit qui prétend reconstruire et organiser lait@aEt d’'un autre c6té la construction
romanesque raccroche la fiction a la réalité, eim@éc ainsi le mythe de se

dissoudre dans le surnaturel.
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. La structure éclatée deSobre héroes y tumbas

Comme pouHombres de maita lecture deSobre héroes y tumbag révele
extrémement fascinante. En ouvrant le roman det8alealecteur est happé dans le
labyrinthe de I'histoire, des mots et de la vibe gentame une véritable plongé dans le

mystere.

L’histoire se trouve divisée en quatre parties :

- Les deux premiéres parties, a salidragon y la princesat
Los rostros invisiblessont centrées sur I'histoire d’amour tumultueusteen
Martin et Alejandra. La narration qu’alimentent Emuvenirs de Martin, est
alors confiée au soin d’'un narrateur extérieur.

- La troisieme partie interrompt brusquement le fd dette
trame narrative pour un nouveau récit, cette fdfecaé a la premiere
personne. Il s’agit du fameuxInforme sobre ciegos dans lequel Fernando,
le pere d’Alejandra, poursuit d'une haine achareéeaveugles en qui il voit
une secte oeuvrant pour le mal et menant secrétédengronde.

- La quatrieme partieJn dios desconocidoest en revanche
beaucoup plus hétérogene. La narration commerge@i@miere personne : il
s’agit cette fois de Bruno (I'interlocuteur privigfié€ de Martin) qui revient sur
ses relations ambigués avec Fernando et Georgimagie d’Alejandra. Mais
brusquement, au chapitre quatre, on renoue avaartation a la troisieme
personne du début, qui dresse le bilan de I'apm&sstrophe, en revenant sur

I'exil de Martin aprés I'incendie.

Incontestablement les quatre grandes parties danmawonstituent des piliers
pouvant guider le lecteur dans le labyrinthe duaonCependant on ne peut guere
conclure a une structure simple, car I'histoire gamplique d’autres noyaux
narratifs : il y a, par exemple, le récit de la ipén retraite vers la Bolivie des
vestiges de I'armée du Général Lavalle. L'histaee constelle. Le temps du récit
classique qui devrait étre induit par le choix dreman d’enquéte ( c’est en effet ce

que nous suggere linformation liminaire qui ouviee roman) est totalement
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désorganisé et les évenements racontés ne suivast yne chronologie
progressive'' : on remarquera les nombreuses achronies, analepgzolepses qui
perturbent le cours du roman...il y a également disses ( les rapports entre
Alejandra et son pére sont pratiguement laissés sdance), des variations de
rythmes ( les quelques heures passées par Ferrdent® la maison infernale
couvrent une cinquantaine de pages). Le tempsresillb méme quand il s'agit de
référer a I'histoire d’amour entre Alejandra et Wiar La narration devrait se
présenter comme une sorte de récit initiatiquée demps échappe a toute saisie. Le

rapport au temps n’est absolument pas uniforme.

Cette structure éclatée se complique sous le pdess differents modes
d’expression, des difféerentes techniques de laatiarr: monologue intérieur,
simultanéité des plans ( les cauchemars d’Alejanidras la premiére partie ne se
distinguent par exemple du reste de la narratioe @ar les changements
typographiques), recomposition de séquences nasategardées depuis des angles
distincts ( on peut citer le regard critique dermrsur les obsessions de Fernando),
changements de focalisation, superposition (pdidi@ment dans la derniere partie
avec l'intervention de plus en plus fréquente deitrde la retraite de I'armée de

Lavalle)...

Cette structure éclatée peut donc dans une centa@seire faire penser aux
techniques surréalistes : la cohérence mélodiquee Igu attendrait d’un roman
classique (avec un début et une fin didment sig)ifs® désagrege au profit d’'une
cohérence harmonique, d’'un rythme. Le récit sefdaitaccords au détriment de la
chronologie et de la logique et impose un temp® progression syncopée des
multiples motifs qui le composent. Voila un exemgke ce que Sabato appelait un
roman total : il s’agit bien d’une fiction, maisu®les éléments mis en ceuvre sont la

pour donner [lillusion d'une vie riche et mouvemamt réelle merveilleuse,

1 Dans la premiére partie, les amours d’Alejandmdegtlartin sont suivies de Mai 1953 &
Juin 1955 ; dans la troisieme partie nous sommiee @854 et 1955 tout en voyageant en
1947, 1911, 1929, 1938, 1954 et 1935. Enfin laidezrpartie nous raméne en 1959,
I'occasion pour Martin et Bruno de revenir surédgénements entourant la mort
d’'Alejandra, avec des sauts dans les années ZD(db8s I'adolescence de Bruno) et dans
un passé plus lointain.
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inclassable. L'éclatement du roman vise alors rerthns une vision totalisatrice,

dans une structure polyphonigue, la réalité écldié® monde en crise.

. La structure de Cién anos de soledadéqarer le

lecteur dans le labyrinthe du merveilleux

A la premiére lectureCien afios de soledagarait de structure moins
complexe qué&obre Héroes y tumbaBeut-étre parce que le titre établit d’'emblée un
point de repére possible : la coincidence enttertgps de I'expérience de Macondo
et celui de la famille Buendia qui fonda la cits Heux s’écoulant sur un siécle, de
leur fondation a leur disparition. Peut-étre pamqe la présence d’'un narrateur
omniscient donne I'impression de dominer la fiction

Cependant a y regarder de plus pres, on ne peunaiee les innombrables
procédés narratifs utilisés : le principe de laodigue (raconter les événements dans
I'ordre dans lequel ils arrivent) est continuellersubverti par un principe littéraire
beaucoup plus fécond qui n'est rien d’autre quesbaiation d’'idées du narrateur. Le
texte ne se construit pas de facon linéaire maisapeumulation d’épisodes. Et ce
procédé contribue a donner une impression de foewent, comme si l'auteur
cherchait a égarer le lecteur pour le dépayseieptrdiner encore plus loin dans
I'imaginaire. Le roman est comme soumis a une faeetrifuge qui fait que les
evenements semblent étre racontés non pas du délaufin mais du centre a la
périphérie : on pourrait méme aller jusqu'a pader structure gigogne. Un des
exemples les plus intéressant est constitué ppistide du peloton d’exécution.
C’est cet éléement clef de la vie des Buendia qurele roman sans qu’il nous soit
dit pourquoi ou comment ; puis, nous retrouvon€ddonel en danger de mort aux
pages 9, 24, 59, 82, 91,9, avant de le voir mourir des années plus taribad de

son jardin.

12| s'agit de I'édition francaise
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Il s’agit donc d’'une ceuvre foisonnante, mais rgmae plusieurs figures qui
nous permettent de nous orienter dans le labyrigithla narration :

- On notera lacircularité de la structure romanesque : De
grands cycles familiaux hantent le roman, paraiielet aux cycles de la
nature et de [l'histoire a lintérieur desquels et guerre et paix,
abondance et misére. Les événements semblent t@uneux-mémes ou se
reproduire selon des parallélismes de structurent@rieur du récit. Ursula
remarque elle-méme« lo mismo que Aureliano... es como si el mundo

estuviera dando vueltas(p.356 - CAdS)*

- La figure du triangle est peut-étre mois évidente dans le
roman, et pourtant elle est 'une des clefs pernetde comprendre les
rapports entre les personnages. Elle est la figuieunit les personnages
entre eux . ce n'est pas seulement le triangle hexi@mme-concubine (
Aureliano le second-Fernanda-Petra Cotes), c’essiarelui mere-pere-fils
(Ursula- José Arcadio Buendia- José Arcadio)... lanfie est toujours au
sommet de la pyramide, comme dans le triangle Aos#dio — Pilar Ternera

— Auréliano.

- Mais c’est surtout @ane ceuvre labyrinthiguegue nous avons
affaire : on notera la quantité d’événements rsla@td’intérieur de chaque
noyau narratifs, la facon dont ces évenements ls&nent et s’opposent
selon un labyrinthe a la fois fascinant et sul. figure du labyrinthe est
concrétisée par le «labyrinthe généalogique », nesms et prénoms se
répétant de facon obsessionnelle a chaque gémératiotraduisant la

similitude des caractéres et des destifis. Les procédés narratifs qui

13 e comble de la circularité est atteint & la finrdman lorsque les parchemins de
Melquiades anticipent la fin de Macondo :

« ...y empezoda descifrar el instante que estabanduiedescifrandolo a medida que lo
vivia, profetizandose a si mismo en el acto deifdasta Ultima pagina de los pergaminos,
como si estuviera viendo en un espejo hablado49%)p

« ...et se mit a déchiffrer I'instant qu’il était &ain de vivre, le déchiffrant au fur et a
mesure qu'il le vivait, se prophétisant lui-mémerain de déchiffrer la derniére page des
manuscrits, comme s'il se f(t regardé dans un mdeiparoles »(p437)

14 on trouvera la reproduction en annexe de I'aréreéglogique fourni par Gabriel Garcia
Marquez dans certaines de ses éditions
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ponctuent ce labyrinthe sont variés. Le plus fréquest la répétition :
répétition des noms, des évenements...qui bouscugentraditionnelle

continuité narrative.

- Enfin, si nous devions qualifier ce roman, nous rpoaos
parler deroman miroir dans lequel I'histoire s’auto refléte, se duplicpue
elle-méme : les dix premiers chapitres raconterd tistoire et les dix
derniers la racontent en sens inverse. Cette striein miroir se traduit par
des jeux de parallélismes : Fernanda fait échosalllr Quand José Arcadio
Buendia meurt, il se met a pleuvoir des fleurs pair Ursula, se sont ces
oiseaux. Pilar Ternera trouve un double dans larégde Petra Cotes.
Gerineldo et Babilonia restent paralytiques. Reoseth belle rejette quatre
prétendants comme Amaranta. Remedios Moscote adiaitavoir des
jumeaux, mais c'est Sainte Sophie de la Piété esiengendre. Enfin le
Colonel aurait di mourir fusillé mais celui qui gubette mort, c’est son

neveu, Arcadio.

Si ces quatre figures permettent de déméler le-bolmu génésiaque de
I'ceuvre, elles mettent également en évidence laigiod et la complexité de la

structure du récit ; un récit infiniment riche ewspibilités merveilleuses.

Conclusion

Si chacun de ces auteurs a revendiqué legknroman comme forme la
plus apte a rendre compte de la richesse de laéréah se rend vite compte que
leurs ceuvres n'ont rien de ce « miroir promenéolegldu chemin » que vantait
Stendhal ; « miroirs excentriques », peut-étre roims déformants, slrement. Le
paradoxe est de taille car il s'agit, répétongdke transcrire la réalité dans toute sa
complexité par le biais de la fiction : le tempslddiction, 'espace romanesque et
I'histoire narrée apparaissent alors plus réels lgugalité elle-méme. Pour définir
les cadres de ces fictions merveilleuses nous jposrralors retenir I'image de la

forét et de sa luxuriance magique : le foisonnemesit la pour permettre de
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circonscrire les failles par lesquelles transpa&anierveilleux, pour faire advenir ce

point de fusion ou le réel et le merveilleux netfplus qu’un.

Avec la question du roman on se rend déja compeelegiliens de parenté
entre surréalisme et reél merveilleux sont lointrd’éaussi évidents qu'il n'y
paraissait au premier abord. Afin de compléterecéttide et de voir comment peut
jouer I'héritage surréaliste nous nous intéresseroaintenant a l'un des themes

récurrents du surréalisme, a savoir la femme.
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2-2- Le rble de la femme: entre

réminiscence surréaliste et caricature

« J'ai vu ses yeux de fougere s’ouvrir le masar
un monde ou les battements d’ailes de I'espoir inmse se
distinguent a peine des autres bruits qui sont cede la
terreur et, sur ce monde, je n'avais vu encore gies yeux
se fermer. »

Nadja— André Breton)*

Que 'on pense Aladja auRivage des SyrteauPaysan de Parisu méme a
I'essai de BretoWAmour foy on se rend compte que la femme occupe une place
primordiale dans la littérature surréaliste. A tsfmadone et femme fatale, la
femme surréaliste joue le role d’un intermédiaintres le réel et le merveilleux car
elle est celle qui « offre une voie au frissonDans le Rysan de Parig’est le
mythe féminin en lui-méme qu’Aragon découvre auxtdsi Chaumont ; dans le
Rivage des syrtesest Vanessa qui pousse Aldo a forcer le destiis’aventurant
pres des rives du Farguestan ; enfin dans le jodenBreton, Nadja joue le role d'un
guide dans un Paris plus révé que réel.

Xaviére Gautier dans son essai critique intitBlérréalisme et sexualft€
établit plusieurs catégories, de 4amulier instrumentum diaboli a «la mante
religieuse : béte owagina dentatay, en passant par la prostituée, la voyante et la
sorciere..., et ceci afin de rendre compte du rotabat aux femmes dans la
littérature surréaliste. Nous reprendrons certdiesces types afin d’analyser dans
qguelle mesure la thématique féminine dans nos rentaspano-américains est

redevable a ces poncifs surréalistes.

15 André BretonNadja (1928), Editions Gallimard, coll. Folio, 1964

118 GAUTHIER Xaviére Surréalisme et sexualit®aris, Editions Gallimard, Coll. Idées nrf,
1971
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2-2-1- La femme fatale, la madone, la sorciéere

Ces trois types (la femme fatale, la madone etolgiére) sont les trois
principales catégories que 'on retrouve dans teéslisme. La femme joue toujours
un réle ambivalent : elle détient la clef du dése, qui la conduit parfois a étre
idéalisée sous les traits de la madone; madoneigni s’opposer et compléter sa
puissance en tant que femme fatale. Elle échamsé aioute approche synthétique,
imposant son pouvoir sur le monde, les choses dedmrat : elle est sorciere,

voyante, principe matriciel...

. La femme détient la clef du désir

Avant de se poser la question de I'amour il estartgnt de rappeler que la
femme détient la clef du désir, et donc proposewnmie d’'acces au frisson révélant

le merveilleux.

- Lafemme initiatrice aux plaisirs des sens

La femme est en effet I'initiatrice aux plaisirssdgens. La figure de Pilar
Ternera danfién Afios de soledasbt trés intéressante a ce sujet car elle regeésen
pour plusieurs générations de Buendia, l'initi#&rwix plaisirs des sens. Elle semble
le sacerdoce d’'un rite tellurique primitif incontaable par lequel le jeune homme
devient enfin un homme ; ainsi elle peut pronodeephrase qui met fin au rite
d’initiation :

«Ahora si eres un hombre.(p.44 — CAdS)’

Elle est I'initiatrice de José Arcadio, le révélaniui-méme sur le plan sexuel
et méme psychologique dans le grenier de la maisbnégalement lors des
innombrables escapades nocturnes du jeune hommmaas elle est aussi l'initiatrice
du Colonel Aureliano. Et c’est encore vers elle geg¢ourne Arcadio, a I'éveil de ses

sens. Elle finit par devenir la tenanciere ceritend’un bordel, accomplissant sa

117« Maintenant tu es vraiment un hommé p»39 — CAdS- VF)
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symbolique de femme initiatrice et nourriciere,ant dans la plus grande liberté ses

instincts sexuefd®

Toujours pour parler de ces femmes détentrice disipldes hommes, on se
souviendra de la voracité du ventre de Rebecca :

« La noche de bodas, a Rebeca le mordio6 el pie ucr@ataque se
habia metido en su pantufla. Se le adormecio lguanpero eso no impidid
gue pasaran una luna de miel escandalosa. Los oeae asustaban con los
gritos que despertaban a todo el barrio hasta ogzces en una noche, y hasta
tres veces en la siesta, y rogaban que una pasidrdésaforada no fuera a

perturbar la paz de los muertos (p.118-119 — Cad8}

En ce qui concern&obre Héroes y tumbasious retiendrons |'érotisme
violent d’Alejandra, femme terrifiante dans sesig@orts amoureux et qui peut faire
penser a ces femmes que Xaviere Gautier regrospadt la catégorie des « bétes ou
vagina dentata : des femmes exigeantes, terribles et casteatriaisant preuve
d’agressivité dans I'acte sexuel. Ainsi nous powvoiter I'une des scénes d’amour
entre Martin et Alejandra :

«Y abrazados como dos seres que quieren tragarseamente —
recordaba-, una vez mas se realizé aquel extraftp dada vez mas salvaje,
mas profundo y mas desesperado. Arrastrado poruetpo, en medio del
tumulto y de la consternacion de la carne, el attedMartin trataba de hacerse

oir por el otro que estaba del otro lado del abism(op.204 — ShyT§°

118 On notera d'ailleurs parallélement que la proéstest trés présente dans la littérature
surréaliste (on peut se souvenir par exemple daicsrpassages dwaysan de Paris: elle
apparait souvent comme le substitut de la femmeéaime qui est le cas pour Nigromenta,
dansCien afios de soledagale image d’Amaranta Ursula pour le dernier Aared.

119 « Pendant la nuit de noces, un scorpion qui stémioduit dans sa pantoufle mordit
Rebecca au pied. Elle sentit sa langue s’engoundiis cela ne I'empécha pas de passer une
lune de miel qui fit scandale. Les voisins étaienifiés par les cris qui réveillaient tout le
quartier jusqu’a huit fois par nuit, jusqu’a trofeis pendant I'heure de la sieste, et priaient
gu’une passion si intempestive n’allat troublerépos des morts ¢p.104- CAdS — VF)

120« S'étreignant tels deux étres qui veulent s’absploin 'autre, devait-il penser plus
tard, ils accomplirent de nouveau le rite chaqus fius sauvage, plus profond et plus
désespéré. Entrainée par le corps au milieu du tienet du désarroi de la chair, I'ame de
Martin cherchait & se faire entendre de I'autre @tait sur le bord opposé de I'abime »
(p.168 — ShyT- VF)
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Dans Los pasos perdidosous noterons avant tout le crescendo dans les
valeurs érotiques : avec Ruth, le devoir conjugalréduit & un accouplement
mécanique tous les dimanches ; avec Mouche, rienatigrel car lintensité des
échanges n’est due gu’a la violence des disputes lauprise de boisson ; il n'y a
gu'avec Rosario que le narrateur renoue avec wniastinctif d’union primitive et

tellurique.

- La question de I'amour fou

Si la femme est bien la détentrice de la clef daird#t des plaisirs, il peut étre
intéressant de poser dans chacun de ces romange$éial de I'amour. Pour les
surréalistes il semble que I'amour fou, 'amourditne puisse se construire qu’en
dehors de la société. Ainsi 'amour fou peint paagvitte est une ile déserte, perdue
dans quelque océan, une sorte de plage qui flottaie, loin du monde. Une jeune
fille aux cheveux clairs y est étendue. Sa robgere est relevée devant, elle tient

une colombe a la main. Qu’en est-il dans nos quatmans ?

Dans Hombres de maitout d’abord, relevons le parallele établi entre la
femme et la fleur de 'amate que seuls les aveugient. Cette fleur symbolise tout
au long du roman l'amour de Goyo Yic pour sa femmajs aussi les forces
obscures qui régissent le monde ; I'herboristere'sgk en ces termes a 'aveugle qui
vient se faire soigner :

«Porqgue sdlo ves la flor del amate, querés sanaa par todas las
flores...y querés alentarte de la vista para dejavdela flor de amate, la flor
escondida en el fruto, la flor que sélo ven logjo »(p.100 — HdM)#*

Ou encore a propos de la fleur de I'amate :

« Los ojos le eran indtiles. No conocia a la Margcun, que era su

flor del amate, €l sélo la habia visto ciego, derdel fruto de su amor, que él

?I « Parce que tu ne vois que la fleur de 'amateydudrais guérir pour voir toutes les

autres...et tu voudrais employer ta vue pour cesserod la fleur de 'amate, la fleur
cachée dans le fruit, la fleur que les aveuglesssgeuvent voir. % p.117 — HAM — VF)
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llamaba sus hijos, flor invisibles a los ojos dakagve por fuera y no por dentro,

flor y fruto en sus ojos cerrados, en su tiniebtaogosa.. » ( p.109 — HdMY?

Sobre Héroes y tumbast également centré sur une histoire d’amoule cel
impossible entre Martin et Alejandra. Le jeune hamme cesse de crier son amour
pour celle qui le révéle enfin a lui-méme ; Maislgn@ son amour pour Alejandra, il
sent qu’un abime insurmontable le sépare défertient de la jeune fille. Le mot
« abime » est en effet constamment repris pourfeudh relation entre les deux
jeunes gens ; Martin a également recours a l'intigee «série d’explosions une
nuit d’orage».

Dans Cién afios de soledad est important de noter que seul le dernier
enfant né avec une queue de cochon est le fruit dmour véritable. Ce détail
permet de mieux comprendre la solitude presquedivalaes couples qui se font et
se défont tout au long du roman, passant outrkeles de parenté, comme autant de
tentatives désespérées pour remédier a leur salitud

Enfin dansLos Pasos Perdidpsle narrateur lui-méme se demande s'l
éprouve véritablement de I'amour pour Rosario. Ces effet un lien primitif,
presque instinctif, qui unit le narrateur a cellé sg nomme elle-méme « ta femme.»
On s’éloigne alors de I'amour fou vanté par Bretamour fou que I'on retrouvait

chez Sabato ou encore chez Asturias.

. Ambivalence entre la femme fatale et la madone

La femme objet du désir et détentrice de la clef ghaisirs est souvent
sacralisée dans la littérature surréaliste. Mémersiore une fois, elle échappe a
toute saisie, car en étant madone, elle deviemtf@id totem et tabou et glisse vers la

femme fatale.

122« Ses yeux lui étaient inutiles puisqu'’ils ne @issaient pas Maria Tecun. Les aveugles
ne voient que la fleur de 'amate et Maria Tecunhéjait sa fleur d'amate, I'aveugle ne
l'avait vue que dans ce fruit de leur amour qujipelait ses enfants, fleur invisible aux yeux
de celui qui voit du dehors et non du dedans, ftdruit dans ses yeux fermeés, dans ses
ténébres amoureuses..( p.127 — HAM — VF)
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- La madone

Le golt de Gabriel Garcia Marquez p@s femmes ambivalentes a
beaucoup joué dans la représentation de ses pagesfeminins qu’il ne cesse de
faire osciller entre la madone et la femme fatalece qui concerne les madones, il y
a tout d'abord la figure de Remedios Moscote, mateme de la vierge, de la
femme enfant éternellement pure et jeune, imme#galipar son draguérotype au
milieu du salon. Mais la véritable madone de la ifl@mest sans aucun doute
Remedios la belle, dont la beauté est devenue égendle dans tout le marigot.
L’auteur joue avec ce personnage, et loin de sielira un seul type, la fait osciller
constamment entre le réalisme le plus cru ( ellst &ur les murs avec ses
excréments) et le plus merveilleux, notammentdierson ascension finale :

«Remedios , la bella, empezaba a elevarse... Ursuja i@s
sébanas a merced de la luz, viendo a Remedio®ll ljue le decia adiés con
la mano, entre el deslumbrante aleteo de las s&bao@ subian con ella, que
abandonaban con ella el aire de los escarabajoasydalias, y pasaban con
ella a través del aire donde terminaban las cuateola tarde, y se perdieron
con ella para siempre en los altos aires donde owign alcanzarla ni los méas
altos péajaros de la memoria.( p.286- CadSj’

Ambiguité donc du personnage que I'on retrouve avearanta. Celle -Ci
meurt en effet en proclamant sa virginité qu’ekenble afficher a la main sous sa
symboliqgue bande de gaze noire. Mais elle est aedla qui dispute son fiancé a
Rebecca jusqu’a — quasi - I'homicide, et quand gries déclare sa flamme, elle le
regoit avec une ténacité négative. Méme chose @eualdino qu’elle semble aimer
et rejette pourtant. Elle initie également son mexex jeux sensuels et refuse ensuite

de les consommer.

Cette complexité de la femme, a la fois madoneegtnie fatale, enfant et

femme, ange et démon pourrait étre I'un des hé&date la littérature surréaliste, et

123 « Remedios-la-belle commencait & s'élever damsils...Ursula laissa les draps partir
au gré de cette lumiéere, voyant Remedios-la-beilfalre des signes d’adieu au milieu de
I'éblouissant battement d’ailes des draps qui m@miavec elle, quittaient avec elle le
monde des scarabées et des dahlias, traversaieotelle les régions de I'air ou il n’était
déja plus quatre heures de I'aprés-midi, pour selpea jamais avec elle dans les hautes
spheres ou les plus hauts oiseaux de la mémoipemeaient eux-mémes la rejoindse (
p.251 — CadS- VF)
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fait toute la richesse des personnages et deguesideCién Afos de soledast de
Sobre Héroes y tumbaBans le roman de Sabato, Alejandra, elle-aulsdtefentre
le sublime et I'abject, entre la déesse et la ferenée le concret et l'insaisissable.
L'image de la princesse-dragon résume bien la wuaihcompressible du
personnage :

«Como si el principe — pensaba - , después de recaastas y
solitarias regiones, se encontrase por fin frenta @ruta donde ella duerme
vigilada por el dragén. Y como si, para colmo, aese que el dragobn no
vigilada a su lado amenazante como lo imaginamds®mitos infantiles sino,
lo que era mas angustioso, dentro de ella misn@masi fuera una princesa-
dragon, casto y llameante a la vez, candoroso elezpte al mismo tiempo :
como si una purisima nifia vestida de comunion sevpesadillas de reptil o de
murciélago» (p.135- ShyT§**

C’est ainsi que l'on glisse de la madone ( aux ydaxMartin, Alejandra

symbolise une sorte d’absolu) a la femme fatale.

- La femme fatale

Dans Sobre Héroes y tumbdsujours, Alejandra apparait donc comme un
étre a la personnalité inquiétante et tourmentés, prises avec ses démons
intérieurs. Ce coté fatal ( mis en scene lors dedsdires, cauchemars) contraste
avec l'angélisme et lidéalisme de Martin. Le cékae inquiétant, troublant
d’Alejandra est renforcé par la dualité de sa perabté que Martin résume en ces
mots :

«Como si uno fuera a buscar al doctor Jeckill y seomtrara con

Mr. Hyde. De noche. Embozado. Con las ufias de Fiedéarch.»( p.263-
ShyT)?°

124« Cétait, pensa-t-il, comme si le prince, apadsir parcouru d'immenses déserts,
trouvait enfin la caverne ou dort sa belle, sougdade du dragon. Mais, et c’était le
comble, il constatait alors que I'effrayant dragotétait pas auprés d’elle comme dans les
contes de fées, mais en elle-méme : comme stali@ide princesse-dragon, un monstre
hybride, a la fois chaste et brllant, candide gtaessant ; une fillette en robe de
communiante toute de pureté, mais possédée dearmach grouillant de reptiles et de
vampires» (p.115- ShyT - VF)

125 « Comme si en allant chercher le Docteur Jeghill trouvait Mister Hyde, et en plus la

nuit et sous un déguisement. Avec les ongles diefcaMarch.» ( p.209 — ShyT — VF)
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Il ne faut d’ailleurs pas oublier que dés les p@ws lignes du roman,
Alejandra nous est présentée comme la meurtrieseni@eéere :

« Las primeras investigaciones revelaron que digao Mirador
que servia de dormitorio a Alejandra fue cerrada lave desde dentro por la
propia Alejandra. Luego (aunque, légicamente, ngpgede precisar el lapso
transcurrido) matdé a su padre de cuatro balazos ooa pistola calibre 32.

Finalmente, ech6 nafta y prendi6 fueg(p:9- ShyT}*

Dans Cien afios de soledades femmes semblent également détenir un
pouvoir de mort, pouvoir qui s'incarne le mieux gda madone, Remedios-la-belle,
dont les prétendants meurent tour a tour dansateditons horribles :

« Estaba tan conpenetrado con el cuerpo, que lasagidel craneo
no manaban sangre sino un aceite ambarino impregnagel aquel perfume
secreto, y entonces comprendieron que el olor dedd®s, la bella, seguia
torturando a los hombres mas alla de la mues{p.282- CadS)

« ...la leyenda de que Remedios Buendia ndadéhan aliento de
amor, sino un flujo mortak(p.282- CadS)

« La suposicion de que Remedios, la bellagppoderes de muerte

estaba sustentada por cuatro hechos irrebatiblép.283- CadS¥’

L’érotisme semble inséparable de l'idée de mort.fé&imme joue un role
trouble et pervers, intermédiaire entre Eros enahzs. C'est ce que I'on voit dans le
roman de Sabato : on peut par exemple citer laeseetme Marcos et Alejandra sur la

126 « Les premiers résultats de I'enquéte ont régéke 'ancien Mirador qui servait de

chambre a Alejandra avait été fermé a clef dediigur par Alejandra elle-méme. Ensuite
(méme si en bonne logique on ne saurait dire at dewwombien de temps), elle tua son
pére de quatre coups de pistolets calibre32, pmalément arroser la piece d’essence ety
mettre le feu. % p.11- ShyT —VF)
127"« Le corps était si pénétré de cette odeur,djuerane fissuré ne coulait pas du sang
mais une huile ambrée tout imprégnée de ce parbames et les gens comprirent alors que
I'odeur de Remedios-la-belle continuait a tortutes hommes par-dela leur mort(p.247-
CadS - VF)

« ...lalégende selon laquelle ce n’était pasauffle d'amour qu’exhalait Remedios-la-
belle, mais une émanation mortellép.248- CadS — Vf)

« L’hypothése d’apres laquelle Remedios-laebeétenait certains pouvoirs de mort
reposait désormais sur quatre faits irréfutable¢.p»249 — CadS — VF)
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plage, ou la présence croissante de l'orage senmeplesenter métaphoriquement
I'état d’esprit de plus en plus inquiétant d’Alejlia. On peut également mentionner
la scene scabreuse et terrifiante du rapport seeaute¢ Fernando et I'aveugle dans
les souterrains de la ville, ou I'acte réel se dewule cauchemars érotiques :

«Como un centauro en celo corri por aquellas areaedientes,
hacia una mujer de piel negra y ojos violetas qeeeasperaba aullando hacia
la luna. Sobre su cuerpo renegriso y sudoroso weawdia su boca y su sexo,
abiertos y sangrientamente rojos. Entré furiosament aquel idolo y entonces
tuve la sensacién de que era un volcan de carngsctauces me devoraban y

cuyas entrafias llameantes llegaban al centro dietaa. » (p.445- ShyT}®

Dans Hombres de majzes femmes sont maudites, atteintes par le délire
ambulatoire, encore appelé el « laberinto de asaf@dles fuient le foyer ; voici la
légende telle qu’elle est retranscrite dans le roma

«Se sabe poco y se padece mucho de la picadurdaterinto de
arafia », como apuntado he, por ser frecuentes E®O% de mujeres que
enferman de locura ambulatoria y escapan de suas;asin que se vuelve a
saber de ellas, engrosando el nimero de las « tecapncomo se las designa, y
cual nombre les viene de la leyenda de una desdécharia Tecun, quien diz
tom¢ tizte con andar de arafia, por maldad que ¢&ehdn, maldad de brujeria,
y echd a correr por todos los caminos, como loegugla por su esposo, a
quien pintan ciego como el amor. Por todas pargesigue y en parte alguna la
encuentra. Por fin, tras registrar el cielo y laetia, dandose a mil trabajos,
Oyela hablar en el sitio mas desapacible de la ci@ay es tal la conmocién
gue sufren sus facultades mentales, que recobvésta, sélo para ver, infeliz
criatura, convertirse en piedra el objeto de susglames, en el sitio que desde
entonces se conoce con el nombre de Cumbre de Madanx»(p.148 -
HdM)129

128« Comme une béte en rut, je me ruai vers unméinla peau noire, aux yeux violacés

qui m'attendait en hurlant. Sur son corps luisgatyois encore son sexe béant et je pénétrai
furieusement dans ce volcan de chair qui me dévearane retirai et aussitét ses levres
sanglantes clamérent pour une nouvelle ru¢e.365 - ShyT- VF)

129« On ne sait pas grand chose de cette pigdalsirinthe d’araignée, quoiqu’on en
souffre beaucoup, ainsi que je I'ai noté : car &s@st fréquent de femmes qui, atteintes de
folie ambulatoire, s’échappent de chez elles, spren en ait plus de nouvelles, et qui
grossissent ainsi le nombre des « tecunas », camnntes appelle. Ce nom provient de la
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Le mystére féminin grandit car il vient a s’expringar le biais des grands
mythes hérités : ici on peut retrouver la figureMiéduse, la celle de Salomé ou de
Mélusine... La femme exerce par son pouvoir de mpé certaine fascination sur

les hommes et sur le lecteur, car elle semble aéseaef du monde.

. Elle détient la clef du monde

La femme est en effet tributaire et gardienne dueiget ce en tant que mere,

principe matriciel, et en tant que sorciére.

- La mere

En tant que mere, la femme intervient dans une eqion totalisante du
monde et tend a se substituer a l'univers toueeriouvent dans les romans étudiés,
I'expérience de la femme est vécue comme un retdwmité primordiale. C’est le
cas par exemple damfombres de Majzorsque le facteur Nicho Aquino, entrainé
sur les traces de sa femme fugitive, découvredtieggrmatrice originelle de I'hnomme

de mais.

Mais c’est dan&os Pasos perdidogiue la femme remplit le mieux ce role de
«mere », de principe originel, a travers la figdee Rosario. Celle- ci en effet, a
plusieurs reprises dans le roman délivre au namratee connaissance du sacré et de

la nature :
«Esa mujer se referia a las yerbas como si se teade seres

siempre despiertos en un reino cercano aunque rmaste guardado por

légende d'une certaine Maria Tecun qui, dit-on,iapéas cette démarche d’araignée a
cause d’'une malédiction lancée par des sorcierguese mit a parcourir tous les chemins,
comme une folle, poursuivie par son mari dont astgard qu'il était aveugle, comme
I'amour. Il la poursuit partout et ne la trouve teilpart. Enfin, a force d’explorer le ciel et
la terre, aux prix de mille difficultés, il 'entdrun jour parler dans I'endroit le plus
incommode de la création, et telle est la commatigen subissent ses facultés mentales
gu’il recouvre la vue, mais le malheureux ! c’estilement pour voir se changer en pierre
I'objet de ses errances, a I'endroit que I'on coftrdepuis sous le nom de la créte de Maria
Tecun »(p.162 - HAM — VF)
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inquietantes dignitarios. Por su boca las plantas gonian a hablar y
pregonaban sus propios podered. p.86 — LPP'j°

Grace a sa connaissance de la nature, Rosario plrsynthese unificatrice
de la dichotomie individu- nature. Elle incarnepléncipe féminin, symbole de la
matrice originelle, de la mére-terre, origine etrse de toute la vie, signe de
régénération et de renaissance. C'est pourquoyr@aliqgue du baptéme est trés
importante dans le roman : en pronong¢ant son nosaffRole fait advenir dans le
nouveau monde :

« Hoy, por vez primera, Rosario me ha llamaaw mi nombre,
repetiéndolo mucho, como si sus silabas tuvierantqgrnar a ser modeladas —
y mi nombre en su boca, ha cobrado una sonoridad gagular, tan
inesperada, que me siento como ensalmado por &Ebpalgue mas conozco, al
oirla tan nueva como si acabara de ser creadp.159- LPP}*

Il est d'ailleurs intéressant de remarquer que soties rapports entre le
narrateur et Rosario, ceux de 'amant et de laressig, viennent se compliquer de
rapports que l'on pourrait qualifier de maternel$ iy a souvent tentative de
rétablissement de la situation primitive intra i€y qui correspond au désir de
réintégrer la matrice et de fusionner avec le mqomue exemple lors de I'épisode de
I'orage :

«... me abrazo de Rosario, buscando el calor de supou no ya
con gesto de amante, sino de nifio que se cuelgaugdb de la madre.» (
p.173 — LPP})?

130 « Cette femme parlait des herbes comme d’égsurs a I'affiit dans un proche
royaume : royaume mystérieux que gardaient d’iniquns dignitaires. Par sa bouche les
plantes parlaient, proclamaient leurs pouvowg. p.113 — LPP — VF)

131« Aujourd’hui pour la premiére fois, Rosario ndgpelé par mon nom, en le répétant

beaucoup, comme si les syllabes avaient besoiredd@iouveau modelées ; et mon nom,
dans sa bouche, a pris un son si singulier, siteratu, que je me sens envodté par le mot
que je connais le plus, gu'il me parait aussi reug s'il venait d’étre crée. pp.211 — LPP
- VF)

132 « ...jétreins Rosario, cherchant la chaleur de sorps, non plus dans un geste
d’amant, mais d’enfant qui se pend au cou de s&mes( p.228 — LPP — VF)
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- La sorciére et la voyante

La femme, en prolongeant ses liens originels agandnde, devient sorciere
ou voyante et ceci peut-étre plus conformément renemx topoi hérités de la
littérature surréaliste. On peut en effet se soudncet extrait d&ladjade breton :

«Vois-tu, la-bas cette fenétre ? Elle est noire, m@mmtoutes les
autres. Regarde bien. Dans une minute elle vaatéel Elle sera rouge. » La
minute passe. La fenétre s’éclaire. Il y a, entefés rideaux rouges'*

Le personnage de la voyante est trés présent cheprB car il est lié a
l'irrationnel de la rencontre, au coup de foudrgul on ne peut résister. Nadja est
d’abord une énigme : Que peut-il bien se passer de si extraordinaire sdars
yeux ?» Puis elle est celle qui résout des énigmeje :savais tout, dit-elle, j'ai tant
cherché a lire dans mes ruisseaux de larmest celle qui manifeste un don de
divination : «Je vois chez vous votre femme. Brune, naturelleniatite. Jolie.
Tiens, il y a prés d’elle un chienx.

Ce sont ces personnages a la fois voyantes eemaajui font que nous
éprouvons un tel sentiment de fascination a lautecties ceuvres surréalistes, mais
aussi des ceuvres reelles merveilleuses ; et camms doute parce que le pouvoir
étrange que ces femmes semblent exercer sur lesxjoue également sur le lecteur

victime d’enchantement.

DansCien Afios de soledartains signes donnent I'impression que la realité
est hantée par des forces occultes. On peut tabord citer I'étrange pouvoir de
Petra Cotes, dont 'amour favorise la prolifératgurnaturelle des animaux. Pilar
Ternera, quant a elle, joue tout au long du rorearvbyantes, prévenant Aureliano —
« Attention a la bouche- ou avertissant Rebecca qu’elle ne sera janausehse
tant que ses parents resteront sans sépulturese Nlggula fait preuve d’un rare
talent de divination :

« A esa hora en Macondo, Ursula destap6 la olla deetdhe en el
fogon, extrafiada de que se demorara tanto paraihgr¥a encontro llenas de

gusanos. — Han matado a Aureliano ! — exclanfp.217- CadS§{*

133 André BretonNadja, Paris, Editions Gallimard, coll. Folio, 1928
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Les femmes sont également averties du moment demettt Ursula sait
qu’elle mourra a la fin du déluge. Et c’est la Mert personne qui prévient Amaranta
de sa proche échéance, lui laissant le temps cengectionner un linceul :

«...le advirti6 que habia de morir sin dolor, ni neei amargura,
al anochecer del dia en que la terminard.p:334 — Cad3$¥®

Autant de signes magiques et merveilleux qui, fiatefmédiaire de ces

femmes sorciéeres, parcourent le roman de G. Giféiguez.

La premiere rencontre entre Martin et Alejandrasd&obre Héroes y tumbas
débouche sur un univers de signes symboliquesengéendrent a leur tour une
atmosphere étrange et fantastique. La jeune ferainerf effet preuve lors de leurs
premiéres rencontres de véritables dons de téliépat sa parole devient alors
proche de la prophétie : C’est elle qui sait owanhment le retrouver ; elle lui dit
avoir besoin de lui, laisse planer une atmospherengstére avec I'évocation des
« aveugles » et de «Fernando », ainsi que [|'mestdantastique et morbide
d’Escoléstica.

Enfin dansHombres de MajzMaria Tecun symbolise la déesse qui régit le
troisieme age de I’humanité, 'adge de 'homme désmBn cela elle a une fonction
symbolique proche de celle des sorciers des véesanis. Elle devient une légende,
une sorciere effrayante aux pouvoirs susceptibkesperdre les hommes en les

précipitant du haut d’un rocher.

Le passage en revue de certaines des catégoriedoré&es par Xaviere
Gautier dans son essadburréalisme et sexualiténous montre que [I'héritage
surréaliste a beaucoup joué dans la représentd¢ida femme, a travers les quatre
romans étudiés. Mais c’est surtout d@wbre héroes y tumbagt dansLos Pasos
perdidosque cet héritage est le plus visible, a la foiasdaon acceptation et son
dépassement.

134 « Ala méme heure, & Macondo, Ursula soulewalsercle de la casserole de lait sur

la cuisiniere, étonnée qu’'elle tardat tant a bduilet la trouva remplie de vers. — On a tué
Aureliano ! s’écria-t-elle. ¥ p.190- CadS — VF)

135 « ...et l'avertit qu’elle devait mourir sans doulenirpeine ni amertume, & la tombée du
jour ou elle en viendrait a bout.(%.293 — CAdS- VF)
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2-2-2- La femme surréaliste exacerbéel.os Pasos perdidos

et Sobre Héroes y tumbas

Rappelons tout d’abord que la femme, pour les alistés, joue un réle
primordial dans la quéte de l'inoui et du merveike C’est avant tout ce rble que
reprendront nos auteurs hispano-américains, la fermpermettant d’inventer un

nouveau rapport du sujet au réel.

. Son r6le dans la découverte du merveilleux

La femme joue un rdle tres important dans la déedavdu merveilleux, en

tant que guide, mais aussi en tant qu’objet deiéey

- Le guide

Que ca soit chez les surréalistes ou encore damsdeax romans, la
révélation du réel merveilleux est réalisée avaedhement de la femme. C’est elle
qui entame l'exploration d’'un réel saturé de signesgiques. Que l'on pense a
Nadja, Vanessa dans Rivage des Syrteg\lejandra ou Rosario, la femme guide
I’'homme, le lecteur dans un univers magique ou paule ; et bien souvent le guide
semble se doubler d’'un magicien. Le merveilleuxéele a celui qui, guidé par la
femme, livre ses désirs au hasard, au découvreuaampepte d’errer dans la vie

comme dans un réve.

- L'objet de la quéte

Mais la femme est aussi parfois, et méme souveljet de la quéte. On le
voit aussi bien dans IBentiment de la nature aux Buttes Chauntamtsle Paysan
de Paris que dan#dombres de maiau les époux des tecunas partent a la recherche
de leur femme fugitive. Le roman d’Asturias estedfet I'histoire de cette errance
apres l'absolu que semble incarner la femme. Etevécue comme un cristal qui
communique avec I'absolu, et en cela elle constéugoint de convergence du réel

et du merveilleux.
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Dans le roman de Sébato, la femme est égalemdaet’de la quéte : Martin
court déesespéerément derriere Alejandra car il esgérccore trouver en elle son
possible salut, 'échappatoire a sa solitude. Méggandra reste insaisissable :

« Asi se sentia solo, solo, solo : Unicas palalias claramente
sinti6 y pensd, pero que, sin duda, expresaban tagello. Y como un
naufrago en la noche se habia precipitado sobrgaAtira. Pero habia sido
como buscar refugio en una caverna de cuyo fondwraeto habian irrumpido
fieras devoradoras. §.274 - ShyTy°

On soulignera dans le roman de I'Argentin la ceiomniprésente de perdre
l'autre ; crainte que I'on retrouve chez un suigdalcomme Aragon; Car méme
lorsqu’il pense avoir conquis Elsa et la tenir emfans ses bras, la femme se libére et
I’'homme se sent seul. L’angoisse de perdre I'aggtegperpétuelle :

« C’est elle dans mes bras présente et cependant
Plus absente d'y étre et moi plus solitaire

D’étre plus prés de mon mystet& »

DansLos Pasos perdidoenfin, avec Rosario, la femme n’est pas fin an so
mais plutot le moyen de la quéte. On retrouve &@sario I'image du guide. Nous
reviendrons sur le roman de Carpentier; Etudiorcd maintenant plus

particulieremensobre Héroes y Tumbas la figure d’Alejandra.

136« Il était donc seul, seul, seul : unique motlguétait venu & I'esprit, car il exprimait
tout ce qu'il ressentait. Alors, tel un naufragéndda nuit, il s’était précipité sur Alejandra.
Mais c’était se réfugier dans un antre au fond delqavaient surgi de terribles fauves. »
(p.216-ShyT- VF)

137 Aragon-Cantique a ElsagansLes yeux d’Elsa
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. Alejandra

«J'ai pris Nadja pour un génie libre, quelque chose
comme un de ces esprits de l'air que certaines iopa¢s de
magie permettent momentanément de s’attacher, nogisl ne
saurait étre question de soumettre.

A(Breton - Nadja)**®

Dans le roman de Sabato, Alejandra tient beaucespygpes surréalistes que
nous avons répertoriés : Elle est madone, objd daéte de Martin ; Femme fatale,
elle tue son pere ; Son caractére exceptionnetifagie un personnage oscillant de la
folie a la plus grande lucidité... il s’agit d'un gennage véritablement complexe,
fascinant, a la fois proche (avec la retranscniptile ses réves nous avons
directement accés a son intériorité) et insaislesdPuelque chose en elle — sans
doute sa folie et son mystére impénétrable - faitspr aux derniéres lignes de

Nadja : « la beauté sera CONVULSIVE ou ne sera p&s. »

Si nous revenons aux catégories que nous avongeésugrécédemment,
nous remarquerons que dans le roman Alejandralagoe I'objet et le moyen de la
quéte. Elle est celle qui bouleverse la vie de Maat le pousse a s’interroger sur le
monde :

« Martin sabia — recalc6 la palabra - que algo mmportante
acaba de suceder en su vida: no tanto por lo qaleidh visto, sino por el
poderoso mensaje que recibié en silensip.16 — ShyTJ°

D’une certaine maniére, elle est celle qui le ré\&llui-méme, méme si cet
accouchement se fait dans la souffrance :

«Pero — le dijo - ya no era la misma persona quean¥ nunca lo

volveria a ser %p.17 — Shy Ty

138 André BretonNadja (1928), paris Editions gallimard, coll. Folio, ¥96

139 | bidem

140

VLo 2

« mais Martin savait - il souligna ce mot- qu’@nénement trés important venait de se
produire dans sa vie, non point tant a cause dguwiavait vu, que de l'intensité du
message qu'il avait recu en sileneg¢ p.17 — ShyT - VF)
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Un critique commentant le roman lors d’un entre@ec I'auteur rappelle le
début du roman « Vous prenez un malheureux jeune homme au débsesle
incertitudes et vous lui plongez la téte dans latréité du monde, en lui arrachant
son absolu. Martin a beau tout faire pour gardes yeux fixés sur Céres, il n'y a pas

moyen : il tourne la téte et regarde Alejandra.d@mmence son dramée'*$

Plus que de drame, il faudrait sans doute parlesodeinitiation : car le jeune
homme forme avec Alejandra un couple initiatiquepasé par un abime
infranchissable :

«...como si se sintiese impulsado a saltar a travésimescuro
abismo « hacia el otro lado de su existencia ».n¥oreces, aquella fuerza
inconsciente pero irresistible le obligd a volvercabeza» (p.16 - Shy TS

Cet abime fait souffrir le jeune homme qui se saénia fois proche et
irremédiablement éloigné de celle qu’il aime. Eike cesse de lui échapper, un peu
comme « I'ame errante » de Breton.:

«Ella era asi : imprevisible y atormentada, rarapea de vagar de

noche por las calles solitarias del suburbio( p.107 — ShyT)*

C’est pourquoi il la sollicite, la tourmente et gxid'elle une grace qui
dépasse la mesure de ce quelle peut lui accordljandra reste toujours
inaccessible et insaisissable, appartenant a urdenqui n’est pas celui du réel, du
moins dans son acceptation premiere. Aprés la rerealans le jardin, Martin
s’imagine I'avoir révée, et dans le Mirador il aeou

«No se habia quedado por consideracion al Viejop siiorque
estaba como inmovilizado por una especie de tema@travesar aquellas

regiones de la realidad en que parecia habitar eli€lo, el loco y hasta la

141« Je nétais déja plus le méme qu’avant, luildiEt ne le serais jamais plus.(p.17 -

ShyT — VF)

12 Mes FantdbmesEntretiens entre Carlos Catania et Ernesto SABdttions Belfond, coll.
Entretiens, 1988

143 « ...Comme si on le poussait & franchir d’'un bondibime obscur « vers l'autre coté
de son existence». « Et cette force inconscienig imésistible I'avait obligé a tourner la
téte. »(p.16 —ShyT - VF)

144 « Elle était comme ca, imprévisible et tourmenkézarre, capable d’errer la nuit dans
les rues désertes du quartier( p.99 — ShyT — VF)
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propia Alejandra. Territorio misterioso e insanasplaratado y tenue como los

suefios, tan sobrecogedor como los sue{gs.100 — ShyT}°

C’est parce qu'il s’agit d’'un étre exceptionnellaalimite du réel et du
merveilleux, que la scene de la premiere rencgread une allure aussi fantastique.
Elle a lieu la nuit, et dés le départ le ton estrao:

« Cuando de pronto — dijo Martin- tuve la sensaciémde alguien
estaba a mis espaldas, mirandomia.14 - Shy Ty

Véritable sphinx, Alejandra détient un secret dbfartin se sent a jamais
exclu. Elle est une énigme que le jeune homme bbeaxaéchiffrer :

«...Asi acometia el cuerpo de Alejandra, trataba desprar en ella
hasta el fondo oscuro del doloroso enigma : cavamdordiendo, penetrando
frenéticamente y tratando de percibir cada vez maecanos les débiles
rumores del alma secreta y escondida de aquel aer sangrientamente

préximo y tan desconsoladamente lejanp.204 — Shy T’

On le voit, Alejandra a tout des poncifes surréadis femme fatale, a
I'intersection du réel et du merveilleux, c’eseetjui entraine le héros masculin dans
les méandres d’une réalité baignée de fantastigde merveilleux. Le cas du roman
de Carpentier differt sensiblement : en effet, dams Pasos Perdidoxertains des
personnages féminins ont indubitablement un lieecdes types surréalistes, mais
cet héritage vient se compliquer d'une critiquedémie du surréalisme qu'il

conviendra d’analyser en paralléle.

15« Non, il n’était pas resté pour le vieillardais bien parce qu'il était paralysé par une
sorte de peur, celle d’avoir & traverser ces régiol réel ou semblaient habiter I'aieul, le
fou et méme Alejandra, région mystérieuse et dé@mahsurde et fragile comme les réves, et
comme eux effrayante (p.94 — ShyT — VF)

196« Et soudain, dit Martin, jai senti que quelgu’ était derriére moi et me regardait
(p.14 - ShyT —VF)

147« Matin assaillait le corps d’Alejandra, s’ef@@nt d’atteindre en elle jusqu’au tréfonds
de la douloureuse énigme, creusant, mordant, p@néavec frénésie et cherchant a
percevoir, toujours plus proches, les faibles rursele 'ame mystérieuse et cachée de cet
étre si cruellement présent et si désespérémeenabs( p.169 — ShyT — VF)
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. De la caricature de la femme surréaliste a la

femme réelle merveilleuse dankos pasos perdidos

Dans le roman de Carpentier il y a trois persoagadgminins, tous rattachés

aux différentes étapes que le narrateur travense siaquéte du merveilleux.

- Ruth

Ruth tout d’abord. Elle est la femme du narratdunginséquement liée au
monde de la technopole. Sa fonction de tragédieons introduit dés le début dans
un univers ambigu et faux, ou la vie quotidienne dramatisée a outrance. Ruth
apparait en effet comme une actrice piégée dan<gingnit ininterrompu de
représentations qui ont réduit ses relations cab@sga un triste accouplement
hebdomadaire. Celle dont le nom biblique lui comfss traits de la femme fidéle,
forte et respectueuse des valeurs juridiques, remtisprésentée des l'ouverture
comme l'actrice prisonniére d’'un drame unique :

«...tenia la impresion de devolverla a una carcel goodmpliera
una condena perpetua.(p.10 — LPPY*®

Elle est le symbole d’'une société sclérosante dinosifie » I’'homme et que
le narrateur va rejeter, une premiére fois en gentnt vers sa maitresse, Mouche,

une deuxieme fois, en retournant vivre au fondederét avec Rosario.

- Mouche et la critigue du surréalisme

Mouche est I'intermédiaire entre I'espace de laitadg de la technopole et
I'espace authentique de la forét. Elle symbolisplietement la femme surréaliste.
Son attachement au courant surréaliste est souappelé, que ce soit page 28 de
I'édition en espagnol ou page 72 :

«Mi amiga, que mucho creia en las videntes de rogdtado y se

habia formado intelectualmente en el gran baratBlarrealista, encontraba

148 « ... javais l'impression de la rendre & une priou elle aurait purgé une

condamnation a vie. ¢p.13 — LPP - VF)
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placer, ademas de provecho, en contemplar el getoel espejo de los libros,
barajando los bellos nombres de las constelaciongs.28 — LPPY*

A travers elle, est aisément identifiable la criggde Carpentier contre les
intellectuels et les artistes latino-américains (g vénération pour tout ce qui
concerne Paris ameéene sottement a mépriser leurepooptinent ( on le voit lors de
I'épisode avec les trois musiciens indigenes qumpletement fascinés par Mouche
et la France, en oublient de se tourner vers lgdsmgs tellurgiues de leur propre
pays). Mouche semble alors un pur produit artifidle son époque, et d'un
surréalisme de pacotille avec lequel I'auteur comzeea régler des compte

Elle est cependant l'initiatrice du voyage, et efacjoue un rdle positif.
C’est elle qui va arracher le protagoniste a séimelet 'amener jusqu’a I'aventure
américaine ; et ce, méme si dés le départ ses atiotig sont placées sous le signe
de la cupidité (elle entend bien se payer des w@saaux frais du musée) et de
I'artificialité :

«..se entregé a los grandes tépicos del anhelo dei@vasa
llamada de lo desconocido, los encuentros fortyigmsun tono que algo debia
a los Sirgadores Flechados y las Increibles Flosidtel Barco Ebrio»(p.34-
LPP)™

Elle reste au sein de I'expérience amazonienneén@in symbolique du
monde technologique. Elle éprouve en effet descdifés et des regrets croissants a
quitter le monde moderne. La forét semble se vedgere personnage artificiel qui
devient complétement absurde : sa déchéance pleysartespond symboliquement
a sa disqualification aux yeux du narrateur quistessur son artificialité soumise a
rude épreuve dans la forét: ses ongles vernis assent, ses cheveux teints

deviennent verts... Elle finit par incarner, par sweptitude & comprendre ou a sentir

149« Mon amie, qui croyait fort aux voyantes aygs voilé, et qui s’était formée

intellectuellement dans la grande braderie surrgtalj trouvait non seulement son profit
mais encore du plaisir & contempler le ciel danmleoir des livres, mélant les beaux noms
des constellations. $p.37 — LPP — VF)

150 ce surréalisme correspondrait a un retour du réfotationnel face a I'exacerbation des
courants intellectuels et rationnels, retour quporérait a un besoin compensatoire
d’évasion, mais qui resterait superficiel, inautitgre.

11« ...elle s’embarqua dans les grands lieux comrdurdgésir d’évasion, 'appel de
l'inconnu, les rencontres fortuites, sur un ton fpisait penser aux haleurs cloués nus et aux
incroyables Florides du Bateau Ivre. 45 - LPP — VF)

91



une réalité échappant a tout conditionnement poésgléaout ce que le protagoniste
est en train de rejeter, c’est a dire l'artifiefdux :
« Ya empezaba a hacer literatura en torno al graadiespectaculo,
mostrando unas flores raras.. (9.139 — LPPYJ?
Le narrateur lui reproche, concernant le surréerveilleux..., de ne pas
réussir a franchir la barre de la spéculation liattlielle a la mode :
«A menudo me exasperaba por su dogméatico apego as ige
actitudes conocidas en las cervecerias de Saintr@ier des-Prés.»(p.29 —
LPP )*?

Le narrateur brosse alors au fur et & mesure tegagocaricaturalement
dépréciable d’'une femme artificielle, qui basculecdté de €l hombre ningune,
de la culture fausse et uniforme que le protagenistrejeté, et a laquelle il va

opposer l'authenticité de la vie primitive.

- Rosario : la femme réelle merveilleuse

Aux fausses valeurs du « alla » représentées pacidovont venir s’opposer
les vraies valeurs du «acéa » symbolisées par Ros@ette opposition se lit
symboliguement dans le physique des deux persosnpgge 132 de [I'édition
francaise : Mouche apparait sous les traits d’'onte sle « méduse » : Wn foulard
emprisonnait mal ses cheveux dont pendaient dekenat'un blond tirant sur le
vert », alors que Rosario arrive frissonnante, rianteecain dynamisme conforme a

la nature.

Rosario est liée a I'espace de la forét et a laeqdé merveilleux. Elle joue
incontestablement le réle d’'un guide pour le nauat En effet, pour faciliter la
découverte de ce nouveau monde certains persondagesan agissent comme des

médiateurs ou des passeurs : c'est le cas de BAtiEdo, de Montsalvatje, mais aussi

132« Elle commencait & faire de la littérature autale ce spectacle grandiose..( p.183 -

LPP — VF)

5% « Elle mexaspérait souvent par son attachemeghitique a des idées et a des
attitudes a la mode dans les brasseries de Sainth@ea-des-Prés ...$p.38 - LPP — VF)
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et surtout de Rosario. Carpentier exalte aloraulagance magique et mystérieuse de
cette femme congue comme [linitiatrice des mystéieesa nature et de la musique.
Des leur premiére rencontre un lien particulierut wette figure féminine au
narrateur puisqu’elle semble le « reconnaitre aubgé part et toujours lors de cette
premiére rencontre, on peut souligner la localisatirécise de Rosario,syr un
ponceau de pierre jeté sur un torrent» qui n’est pas sans renvoyer a la définition
méme du surréalisme donnée par Breton dans somdsétanifeste, « cette toute
petite passerelle au-dessus de I'abdne
« Ya estdbamos en la otra vertiente de laditera cuando un
frenazo brutal nos detuvo en medio de un pequelotpule piedra tendido
sobre un torrente de tan hondo lecho que no senvaia aguas...Una mujer

estaba sentada en un contén de piedra, con unyhatoparaguas dejados en el

suelo, envuelta en una ruana azu(p82 — LPPy*

Le narrateur percoit des cette scene 'osmose éamtfemme et le paysage
environnant ( pl09): elle apparait en effet, alutlé comme une sorte
d’excroissance du milieu naturel avec lequel ditblét «ciertas relaciones cada vez
mas perceptibles. Puis elle réintegre le milieu, fait corps avei; s’enchassant
dans la terre et dans le paysage. C’est cette @squbsui confére son authenticité :

« Entre su carne y la tierra que se pisaba se estéderelaciones

escritas en las pieles ensombrecidas por la luz,leersemejanza de las
cabelleras visibles.» (p109 — LPP}®

Ainsi Rosario est représentée comme une créatémeegitaire portant la vie
au plus profond de ses entrailles et pour«qei centro del mundo esta donde el sol,
a mediodia, la alumbra desde arriba Elle peut alors incarner les aspects
archétypaux de la femme et de la Mere. On noteadlalirs que la quéte de la
femme est présentée dans le texte parallelememt @@taur a I'enfance ; et ceci,

méme lors des scénes d’amour :

134 « Nous étions sur l'autre versant de la cordél&uand un coup de frein brutal nous

arréta sur un ponceau de pierre jeté sur un torr@miit si profond qu’on n’en voyait pas
'eau... Une femme était assise sur une borne, eppéd’'un manteau bleu, avec un
baluchon et un parapluie déposés a ses pie(p.207 — LPP — VF)

155« Il s'établissait entre son corps et la teguge nous foulions des rapports inscrits sur la
peau halée par le soleil, la ressemblance des echeve( p.143 — LPP- VF)
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« Agarro a Rosario por las mufiecas para tenerleetpiy, con la
brusquedad del gesto, mi pie derribauna de lasasesh que el herborizador
guarda sus plantas secas...Un heno espeso y crujgnigos viene encima,
envolviéndonos en perfumes que recuerdan, a leeveianfor, el sandalo y el
azafran. Una repentina emocion deja mi resuellosespenso : asi- casi asi-
olia la cesta de los viajes magicos, aquella en goieestrecha a Maria del
Carmen, cuando éramos nifios.(p457-LPP}*

Le narrateur tend a vouloir rétablir avec elle faation intra utérine
primitive. On ressent son profond désir de réirde¢a matrice et de fusionner avec

elle. Rosario devient alors sa mére dans une syqusotle renaissance du hérds

Nous pourrons également remarquer que la figurBakario est liee a une
idée de I'espace qui exclut la notion de frontiétede limite. Elle est également
habillée hors d’époque :

« No estaba bien vestida ni mal vestida. Estalstidee fuera de la
época, fuera del tiempo, con aquella intrincada bovacion de calados,
fruncidos y cintas, en crudo y azul, ..., con algocdsturero romantico y de
arca de pretidigitadar»( p.86- LPPY®

Elle transcende ainsi les époques et les espacdsle est aussi de tous les
peuples puisque sa beauté particuliere est due métissage, notion trés importante
pour Carpentier, qui y voit I'un des piliers derévélation du réel merveilleux. Mais
c’est surtout elle qui donnera au narrateur un peapercu de I'univers merveilleux

de la forét, par un discours digne des contes pofants. Elle est la médiatrice, celle

1% « Je saisis Rosario par les poignets pour laga@ster tranquille et, dans la brusquerie
du geste, mon pied renverse I'une des corbeillddHmiborisateur garde ses plantes
desséchées, entre des couches de feuilles de raalandoin épais, craquant, nous
submerge, nous enveloppe de parfums qui rappelentods le camphre, le sandal et le
safran. Une émotion subite me coupe la respiratiainsi - ou presque- sentait la corbeille
des voyages magiques, celle ou je serrais MaridCdeinen quand nous étions enfants... »
(p.204 — LPP - VF)

*”Nous avons précédemment parlé de I'importance siqueodu baptéme.
138 « Elle n’était ni bien ni mal habillée. Elle étaabillée hors d’époque, hors du temps,
avec une combinaison compliquée de jours, de featde rubans, écrus et bleus...tenant a

la fois de la boite a couture romantique et duredffie prestidigitateur. $p.112 — LPP —
VF)

%9 Lisant I'histoire de Geneviéve de Brabant, elleegmrésente les chateaux du Moyen Age
sous la forme de riches haciendas.
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qui fait retrouver au narrateur la suite de la pesenphrase du Quichotte, et pour un
temps, sa source d’inspiration. Rosario apparaiic ddans le roman comme un
personnage totalement authentique et attractibpgmsant au narrateur 'une des clef
du merveilleux ; méme si c’est tout seul que lerataur devra, a la fin de son

voyage, faire la synthése du merveilleux.

Pour résumer la symbolique des femmes dans le raleaDarpentier nous
pourrions dire que Ruth représente le conventignoel contre quoi s'érige le
surréalisme ; que le surréalisme est symboliséMmarche, mais qu'il est trés vite
disqualifié car jugé trop artificiel et stérile :

«...la hallé increiblemente grotesca, de pronto, ennsapacidad
de desasirse, ante cualquier realidad, de los legarcomunes de su
generacion»( p.108 — LPP§°

Il'y a donc exigence de dépassement et interverd® la femme réelle
merveilleuse, Rosario, qui seule détient la clefraarveilleux.

. Conclusion

La lecon du surréalisme et Nadja est peut-étre que la découverte du
merveilleux exige le passage par l'autre qui naugd et que nous hantons.
«Qui étions-nous devant la réalité, cette réalitéeqje sais
maintenant couchée aux pieds de Nadja comme un fiiebe»™®*

Dans les romans que nous avons étudiés, la ferdimeestit le role qu’elle
avait tenu dans la littérature surréaliste : fenfiatale, sorciere, madone, guide, objet
de la quéte... Cependant, malgré la multitude etivarsité de ses roles, la femme
reste celle qui permet d’établir un rapport prigigr avec la réalité et qui entraine le

lecteur au-dela du miroir de la réalité.

180« ...je trouvai soudain Mouche incroyablement gqte dans son incapacité de se

déprendre, devant le réel, des lieux communs dgésération. xp.142 — LPP — VF)

181 André BretonNadja(1928), Paris, Editions Gallimard, coll. Folio, 96
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3- Vers la définition d’'une autonomie : le

dépassement par le réel merveilleux

Il est tres difficile de peser la dette du réel vedleux envers le surréalisme.
Thémes réutilisés, une pratique du langage libérde.nombreux éléments viennent
confirmer I’héritage. Mais cet héritage ne peué @&pmpris que dans une optique de
rejet et de dépassement du surréalisme, qui alzolatitéfinition d’'une autonomie.

En effet, les auteurs que nous avons décidé de&tudint parfois
explicitement dénoncé le surréalisme, au nom d’'werveilleux présent dans la
réalité. Et c'est ce que nous verrons maintenaet, ntaniére a étudier les

caractéristiques propres au réel merveilleux.

( Terror césmicade Rufino Tamayo, 1954)
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Nous pourrons donc tout d’abord revenir brievengntles propos de nos
quatre auteurs qui ont dénoncé a des degrés digemurréalisme ; puis nous
envisagerons dans quelle mesure le traitementpheti de I'espace, du temps et des
personnages a permis aux romanciers du réel merweitle trouver les territoires
tant vantés par les surréalistes. Enfin nous nu@sdsserons au langage poétique de

nos romanciers, comme moyen de transcender le réel.

3-1- Les auteurs eux-mémes ont dénoncé

le surréalisme : propos d’auteurs

« Aqui no somos surrealistas sino realistas deliS »

(Caceres)

3-1-1- Les tenants et aboutissants de la critigue

Commencons par revenir brievement sur les proposodeauteurs, propos
dans lesquels la critique antisurréaliste se faitqis violente et qui nous permettront
de poser les bases d'une volonté de dépassements Nous intéresserons
particulierement a Carpentier et a Sabato dont tlesories sont les plus

représentatives.

Sortis de leur expérience parisienne, Carpenti€sadbato ont en effet
esquissé leur rupture avec le mouvement de Brefette rupture s’est réalisée
parallelement a une prise de conscience plus adpiéce que devait étre le
« nouveau » roman hispano-américain. La critiqueswnéalisme a donc permis de
définir une certaine autonomie des romanciersdadiméricains : ainsi, en écho a la
phrase de Breton déclarant a son arrivée au Mexmuien Ameérique Latine, plus
qu’'une doctrine, le surréalisme était une réalgéepoete chilien Caceres devait

déclarer : “qui no somos surrealistas sino realistas del Sur
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Mais revenons tout d’abord a Carpentier. C’est darmologue alReino de
este mundau’il faut chercher la premiéere attaque claire ooré surréalisme, au
nom d’'un espace culturel américain que l'auteurtadtadié pendant presque une
décennie a Paris et qu’il redécouvre en arrivariiadti. Carpentier compare le
merveilleux européen cantonné a une thématiquelébsau merveilleux américain
qui nait d'un regard faisant surgir de la réalite @ltération qui met au jour ce qu'il
nomme lui-méme « les richesses méconnues deli@ reaAinsi il considere que le
« réel merveilleux » differe du surréalisme geilos lui, s'adonne a la création de
formes artificielles, fabriquées et gratuites ; dianque son réel merveilleux,
caractéristique propre au continent latino amémicarivilégie le dynamisme, la
métamorphose, la puissance tellurique et un lignitéavec les grands mythes
indigénes ( gu'’il oppose a la stagnation, au atéssie excessif du vieux monde).

Donc, si Carpentier s’'inspire de la formule de Breselon laquelle « seul le
merveilleux est beau », il ne tarde pas a margaatiférence. C’'est pourqudios
pasos perdidosie se privera pas d’attaquer a la fois ces sustéslretranchés
derriére «la bureaucratie » du merveilleux, leurgaht a I'application mécanique
d’artifices, d’expressions ; et d’autre part letistes et intellectuels latino américains
que leur vénération pour tout ce qui vient de Pam&ne a mépriser sottement leur
propre continent. Cette critique est aisément @étellors de I'épisode avec les trois
jeunes musiciens indigenes dans la forét, tousuguBs par Mouche et incapable de
se tourner vers la richesse de leur p&§®ar ailleurs, le personnage de Mouche,
fortement caractérisé grace a des références elldtyrarisiennes sert a dresser une
satire des pratiques surréalistes plus ou moinsndées a des principes d’avant
garde.

Carpentier s’éloigne donc du surréalisme parisiarcg qu’il a compris la
nécessité d'un dépassement. Le verbe « afadiriented’ailleurs souvent pour
justifier la voie originale qu’il a choisie. C’el méme critique qui revient dans la
bouche de Sabato lorsqu’il reproche aux surréalidtvoir réussi a « détruire » sans

rien construire :

162) e passage correspond aux pages 96 et 97 dedtédit francais
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«Vivimos el momento en que es necesaria una nuetesisi. El que
no comprenda esta necesidad no podra comprendendoflos problemas del

hombre de nuestra époocs®®

A deux reprises dans ses essais, Sabato criticgler@alisme qu’il a connu a
Paris peu de temps avant la guerre, en compagni@ethire canarien Oscar
Dominguez. La premiére critique parait ddmso y el univers§”. Il y exprime
notamment son hostilité a I'égard du « pape duéslisme », et focalise son
attention sur les dissidents du mouvement, a sa&w@ud (Carpentier s’'intéressera
quant a lui a Desnos). Dans cet essai, 'autelardirgs’en prend assez longuement a
la doctrine de I'automatisme, montrant ses limites
« El arte ( con la misma raiz : artificio, artesanid.es todo lo
contrario de la transcripcion automética: es adalzd consciente, no
descubrimiento pasivo’%
Ou encore :
« Jai critiqué l'importance trop grande que ce mement (le
surréalisme) accordait aux automatismes. Il n'yur@ne grande ceuvre d'art

qui soit le résultat d’'un pur automatisme

Il réagit vivement a la priorité donnée au subcargcpar les surréalistes et
conclut en visant Dali « Los surrealistas se han preocupado mas a mededo

parecer que de ser’8¢

163 sabato ErnestoMes FantdmesEntretiens entre Carlos Catania et Ernesto SAbato
Editions Belfond, coll. Entretiens, 1988

« Nous vivons un moment ou devient nécessaireamnelie synthese. Celui qui ne
comprends pas cette nécessité ne pourra pas coarngrenfond des problémes de 'lhomme
de notre époque:

184 sabato Ernestd)no y el universo y otros ensay@rculo de lectores, S. A., 1945

1% |bidem

« L'art (construit sur la méme racine que « ar#fie ou « artisanat » )est tout le contraire
de la transcription automatique.ll s’agit d’'une aité consciente et non pas d’'une
découverte passive. »

166 |bidem

« Les surréalistes se sont bien plus préoccupgmdstre surréalistes que de I'étre
véritablement. »
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A un critique qui lui faisait remarquer que dabsio y el universpil
administrait une volée de bois vert aux surréajssébato répondit :

«Qui, a tort d'ailleurs. Mais comme on pourra le gamandre,
c'était une réaction. J'ai toujours critiqué les gtifications et les excroissances
du mouvement, et elles furent nombreuses. De mé@mdéagsurévaluation de
'automatisme. Ce qu'il y a de grand dans le sulistae, c’est son attitude

générale de rébellian»

Ainsi, si comme nous l'avons vu, il existe un certaéritage surréaliste chez
nos auteurs, trés vite ceux-ci vont affirmer leupture et leur exigence de
dépassement. Ce dépassement se fera au nentedemos que ser originales de
S. Rodriguez, que Carpentier reprend avec Sabatmoan de la spécificité du

continent américain.

3-1-2- L’exigence d'un dépassement pour trouver les

territoires surréalistes grace a un traitement spdatigue du

temps, de I'espace et des personnages

Dans le texte du second manifeste, Breton entesdrbyér toutes les
antinomies traditionnellex Tout porte a croire qu’il existe un certain pbide
'esprit ou la vie et la mort, le réel et I'imagime, le passé et le futur, le
communicable et I'incommunicable, le haut et le bzessent d'étre pergus
contradictoirement. >i parvient a nous faire croire en un monde gacsbrderait a

nos désirs, le monde de la surréafité.

Un des grands mérites du réel merveilleux est paratd’avoir compris que
le surréalisme n’était pas qu’utopie, et d’avoincentré ses efforts dans I'avenement

d’'un merveilleux qui cesserait d’étre artificielraenacé d’éphémérité. Cette volonté

187 C’est pourquoi danke Paysan de ParjsAragon s’efforce de cristallisé temporairement
la magie du passage de I'opéra, en partant d’'unatiaiise attention au spectacle quotidien.
L'expérience immédiate du réel urbain sert alordrdenplin a I'imaginaire, et permet au
lecteur de cotoyer dans un Paris plus révé queaassi bien Nana que Don Juan...
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se lit essentiellement dans le traitement de I'espdu temps et des personnages qui
laisse advenir et se concrétiser dans la sphéfa dmlité « ces lieux surréalistes »
tant promis par les disciples de Breton. Le mele@d n’est plus I'histoire d’'une
terre promise et toujours inaccessible, mais @lle continent, le continent latino-
américain. Le réel merveilleux prend alors ses@gidans une réalité qui n'est pas
la nbtre et met a jour les richesses méconnues adeédlité, grace a cet

« agrandissement d’échelles » dont parle Carpentier

Dans nos ceuvres, le temps et I'espace du mondé mpiamnent de multiples
dimensions, c’est pourquoi il est intéressant dym®a dans chaque roman la
concrétisation du merveilleux dans l'espace remr&seNous nous demanderons
alors dans quelle mesure la découverte de ce réeVveileux correspond a
I'aboutissement d’'un parcours initiatique centrd e ontophanie (c’est a dire une

révélation de I'étre).

3-2- Trouver les territoires surréalistes

dans le cadre de parcours initiatiques

« ...la terre promise et tenue. »

A. Breton, Ode a Charles Fourier

Qu’ils conservent ou non leur valeur mimétique, téanps et I'espace
remplissent dans nos romans une fonction cap#tlggci a deux niveaux. En effet, a
I'inverse des contes et Iégendes merveilleusestéoits s’associent tout d’abord au
réalisme pour ancrer l'action dans un milieu spagmoporel qui est celui de
'’Amérique Latine. Puis il y a « décrochage » ; taréel merveilleux s'’il est réel
c’est afin de mieux dégager le halo magique du, rd&@tre merveilleux. Le
romancier devient poéte et dispose d’'une vertu fada réalité qui lui permet de
I'explorer, de la voir et de I'exposer depuis desglas distincts de ceux
traditionnellement acceptés. La magie, qui naihd'maniere hors du commun de

regarder le monde, de sonder la réalité et dafestigurer peut alors palpiter dans le
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monde. C’est le cas pour Macondo, la cité aux mardansCién Afios de soledad ;
de la forét « paradisiague » dangs Pasos perdidofuit merveilleux d’'un long
périple initiatique ; de la grotte mythologique iale forgerie desHombres de
maiz dans laquelle 'Homme tente enfin la réconcidiatidu sujet avec I'objet

merveilleux ; mais aussi des lieux citadins etrimé&x deSobre Héroes y tumbas.

3-2-1- Macondo, la cité aux miroirs

. La symboligue du miroir dans le traitement

de I'espace

Cién afios de soledatbmmence par la fondation de Macondo et se termine
par sa destruction totale. A I'origine du villaggedrvient un élément surnaturel, a
savoir un présage :

« José Arcadio Buendia sofid0 esa noche queqeel dugar se
levantaba una ciudad ruidosa con casas de paredesspejo. Preguntd qué
ciudad era aquella, y le contestaron con un nongwe nunca habia oido, que
no tenia significado alguno, pero que tuvo en ebfisu una resonancia
sobrenatural : Macondo. ¢p.36 — CadS§®

Et lors de sa destruction, a la fin du roman, inésat également un élément
surnaturel : un véritable ouragan biblique qui rastérement Macondo. La cité aux
miroirs disparait, née de rien et disparue sanssdei de traces. Beaucoup se
demanderont si cette cité a réellement existé. ften, elés sa fondation, la ville se
place sous la symbolique du miroir. Or ces myst&rigbjets que sont les miroirs ont
toujours éteé liés au merveilleux, au magique, ae.rés servent a marquer la ligne
de séparation entre deux mondes : celui de l'ietér{ le réve et le fantastique) et
celui de I'extérieur ( la réalité). Dans I'imagimaicollectif miroir et réve sont donc

indissolublement liés, et le réve ouvre les podiesnerveilleux, du magique, et dans

168« José Arcadio Buendia, cette nuit-1a, réva qu’enieu s’élevait une cité pleine
d’animation avec des maisons dont les murs étdétstde miroirs. Il demanda quelle était
cette ville et on lui répondit par un nom qu’il N@t jamais entendu prononcer, qui n'avait
aucune signification mais qui trouva dans son néwe résonance surnaturelle : Macondo. »
(p.32 — CadS - VF)
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ce cas concret, celles de Macondo. La ville awoinsirpeut donc étre lue comme
une sorte de frontiére souple entre le réel etdevailleux, un réve qui apparait au
début du roman et disparait dans un tourbillon,adewos yeux de lecteurs

émerveillés.

D’une certaine maniére, Macondo fonctionne commeilétait une fois » au
début des contes merveilleux, situant d’emblée &ration dans un univers
merveilleux. La réalité et le merveilleux s’amalgarh dans le cadre de ce village
isolé au milieu d'une nature sauvage et impénédrdl# réel peut alors s'évader, se
perdre ou devenir merveilleux. Et de son c6té leveibeux peut devenir palpable,
sensible. Dés les premieres phrases, en effeteliamnous plonge dans un monde
merveilleux, avec notamment la présence insolitegians, qui symbolisent tout un
potentiel de magie. Le merveilleux est possible itatagit d’'un monde primitif,
vierge, ou l'on vit dans un temps antérieur auxndes découvertes. Rien de
surprenant alors a ce que viennent s’y cotoyer-pé&le, fantbmes, fous, gitans,
morts, sorcieres, cartomanciennes, madones...Riesuda&renant a ce que s’y
réalisent de nombreux évenements extraordinaifiésre de I'insomnie, pluie de
fleurs jaunes, prolifération surnaturelle d’animaagcension de Remedios-la-belle...

Le rapprochement entre la fonction de Macondo #e @ « Il était une
fois » des contes de fées est d’autant plus vakiliieus nous référons a l'isolement
fondamental de Macondo. Le monde qui entoure Mazasd en effet mystérieux,
spectrale, impénétrable, plein de difficultés etfptiges pour celui qui se risque a 'y
pénétrer. Au Nord, sur la seule voie de commurocadipparemment possible avec la
civilisation, se trouve une zone enchantée, daggelee on peut trouver ( comme
miraculeusement) le squelette d’'un bateau, a ddilpenetres de la mer. C’est
d’ailleurs sur cette route du Nord que les hommasvent urn« paraiso de humedad
y silencio, anterior al pecado originab, une végétation vicieuse qui referme avec
malice les bréches ouvertes par 'hnomme, bloquarsi & chemin du retouks un
universo de pesadumbreou I'on percoit un sofocante olor de sangre. »

La situation géographique de Macondo met donc amtason isolement. Si
par moments on parvient & communiquer avec |'extiéricette communication est
transitoire, et aboutit uniguement a des conflied ;la décadence, I'abandon et
'oubli, détruisent le lien si difficilement établiL’ailleurs apparait comme

inaccessible ( quand les fils Buendia I'atteigneifd, en reviennent meurtris
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physiqguement et moralement) et Macondo comme uhvildge entierement coupé

du reste du monde.

Si la mention de Macondo peut effectivement faieager au « il était une
fois » des contes merveilleux, il ne faut pas putant oublier que dans la narration
marquezienne, et contrairement aux contes merugjllee merveilleux n’est pas
présenté comme coupé du réel. D’ailleurs les lisngéographiques du village sont
repérables dans I'espace réel, montrant ainsi gqaeoRtlo n’est pas un univers
chimérique. En tant que cadre de la narrationllagg est aussi la pour signifier un
certain état de la société colombienne ; une sbdiétlottée entre des cycles de
relative prospérité et de franche misere. Ainsadondation, le village est un lieu
heureux, ou personne n’a plus de 30 ans et oumesstest encore mort. On trouve
alors de fréquentes allusions et comparaisons &d#rBuendia et Adam au Paradis.
Mais a cause de la compagnie bananiére le villagetransforme ern« un
campamento de casas de madera con techos de piollado por forasteros que
llegaban de medio mundo en treMacondo peut alors étre lu comme un
microcosme représentatif de la Colombie, a tragess difficultés économiques et
politiques, un microcosme qui refléte les problemes Amérique latine tout entiére,
ou la réalité et le mythe se confondent, ou I'onfe des vicissitudes économiques,

sociales et politiques.

Il s’agit d’'un monde extraordinaire, réel et meieex, douloureux et
burlesque, quotidien et exceptionnel ou se joudréane de I'humanité sous une
forme tragi-comique. Macondo est cette cité auxoird révée par le patriarche :
miroir fidele ou se trouvent reproduits avec exade les aspects du quotidien,
miroir concave ou le monde apparait défiguré esiausiroir magique qui rend
merveilleux les contours du monde gu'il refletee§’ pourquoi pour les héros de
Cién afos de soledate merveilleux n’est pas une vue de I'imaginatsbriait partie

de leur environnement le plus immédiat.
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 Un temps cyclique et fatidique

A ce traitement particulier de I'espace vient S&@v un traitement spécifique
du temps, qui cesse de couler linéairement powgrdeun temps a la fois cyclique et
fatidique, un temps mythique et merveilleux. Onut® d’ailleurs la plus belle
définition de ce traitement particulier du temgda &n du roman :

« ...radicaba en que Melquiades no habia ordenaddéxhos en el
tiempo convencional de los hombres, sino que cdricen siglo de episodios

cotidianos, de modo que todos coexistieran en stauiie. »p.494 — Cad$§°

Rappelons par exemple que la répétition du nonpdesonnages bouscule la
traditionnelle continuité narrative. C’est ce queus pouvons observer avec la
représentation de I'arbre généalogique des Buendi&nous trouverons reproduite
en annexes. Les caractéres se répétent selon namedatalité, liant les Arcadio a
I'alchimie et a lintrospection, et les Aureliar® 'exubérance délirante. A un
journaliste qui demandait a G. Garcia Marquez contmeconnaitre les Buendia
malgré la répétition des noms et des évenemeatgelir répondit :

«C’est un truc facile : les José Arcadio prolongdatrace, pas les
Aureliano. »

Les événements de l'existence des personnagespsteme par ailleurs de
facon identique, comme si I'on retournait au paletdépart d’'une action évoquée
dans les pages précédentes : Aureliano provoque t@emte deux soulévements
militaires, échappe a quatorze attentats, a saxmaize embuscades et a plusieurs
tentatives d’empoisonnement. Les cycles familiatoudent également leur écho
dans les cycles de la nature et de I'histoirer@élieur desquels alternent guerre et
paix, abondance et misére, évolution et régressidiou l'impression que les
éléments tournent sur eux-mémes ou se reprodussdon des parallélismes de
structure a l'intérieur du récit. La loi du labyitie demeure implacable jusqu’a la
destruction finale selon une fatalité incontoureatidans les derniers moments de

Macondo I'histoire s’autoreflete dans une circutaparfaite :

189 « ...avait consisté pour Melquiades a ne pas écheldesdaits dans le temps

conventionnel des hommes, mais a concentrer tosieate d'épisodes quotidiens de
maniere a les faire tous coexister dans le méntanbs> (p.436 — CadS — VF)
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«...Aureliano salté once péginas para no perder @nf)o en hechos
demasiado conocidos, y empezé a descifrar el itestgqone estaba viviendo,
descifrandolo a medida que lo vivia, profetizandas& mismo en el acto de
descifrar la Ultima pagina de los pergaminos, cosn@stuviera viendo en un
espejo hablado.(p.495 — CadS'}°

Cette incapacité des personnages a sortir de gestama fois cyclique et
fatidique, participe du merveilleux de la narratide récit y gagne en effet, une
dimension mythique et métaphysique. Mais il fawdlégent noter que ce traitement

original du temps interdit de lire le roman dans perspective initiatique.

e Le traitement mythigue des personnages

Enfin le traitement spécifique des personnagestdearonner la dimension
merveilleuse de la narration, en faisant évoluerlauwscéne de Macondo, dans le
cadre d'un destin implacable, des personnages diitése véritable présence
magique. Avec les gitans, nous entrons d’emblées danivers du magique et du
sacré, et le récit ne cessera de se peupler deetppédd (comme ce réve prévoyant la
construction de Macondo), de malédictions, de sigémonitoires et de présences
maléfiques : Quand le petit Aureliano voit une easke sur le feu et qu’il annonce sa
chute prochaine, la casserole se met a bougeseiterse renverse sur le sol ; Quand
Ursula a la certitude que le colonel Aureliano restt, elle voit le lait bouilli se
transformer en une masse de vers ; Quand Joséidncelirt des pluies de fleurs
jaunes s’abattent sur Macondo. Qui peut alors si@op de la lévitation du curé de
Macondo a chaque gorgée de chocolat ? Ou de I'edeoRemedios la belle,
accrochée son drap ? Ou encore de voir la fodenpnade des gitans sur leur tapis
volant ?

Le personnage le plus magique du roman est sarie Mriquiades, qui dés
les premiéres pages est lié a I'histoire de Macaetd@ celle de la famille Buendia.
Au départ, il apparait comme le guide du patriardhes les voies du merveilleux :
le gitan lui fait en effet découvrir la merveilleuglace ou les pouvoirs magiques

d’'un aimant. Puis il réapparaitra tout au long aaarration, et ce méme aprés sa

1%« ... Aureliano sauta onze pages pour ne pas petetemps avce des faits trop bien

connus, et se mit a déchiffrer I'instant qu’il étan train de vivre, le déchiffrant & mesure
qgu'’il le vivait, se prophétisant lui-méme en trae lire la derniere page des manuscrits,
comme s'il se flt regarder dans un miroir de pasole(p. 437 — CadS — VF)
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mort, pour conduire grace a ses manuscrits indéabiés, les personnages a travers
les méandres de leurs destins douloureux. Il afipalars comme une sorte de

«deus in machina, indispensable au dénouement de I'histoire.

Mais le merveilleux passe également dans le ronaarepréinvestissement
des mythes judéo-chrétiens : en considérant quevan commence par la recherche
du paradis terrestre et se termine par I'apocalydseondo peut en effet faire figure
de terre promise destinée a effacer les erreupsadsé. La dimension exceptionnelle
des fondateurs fait penser aux patriarches, prephéé I'Ancien Testament qui
conduisaient le peuple élu vers la terre promise. geut aussi insister sur la
dimension christique du fondateur : son comporté¢smvitalité, sa longévité font
de lui un archétype humain, a la fois Adam réatisampromesse du ciel, et le christ
mourant sur la croix. Aux rapprochements établiscaddam, que son désir de
connaitre la vérité’ condamne & l'exil et & l'errance, s'ajoutent diemd avec
Abraham, comme patriarche qui donna a ses inidgatet a ses propos une dimension
sacrée. On retrouve également le théme de la vieneo pérégrination dramatique
oscillant entre le bien et le mal, le beau et Id Jamage symbolique d'un exil
existentiel au cours duquel reviennent sans cessédures des femmes des textes
judéo-chrétiens : de la vierge (Remedios) a la myardienne du foyer (amaranta) a
'amante...

Autant de fagons donc de donner une dimension ouyghet merveilleuse a
la narration par I'intermédiaire d’un traitementripaulier de I'espace, du temps, et
des personnages, qui font de Macondo, espace faessarcadien, une terre a la

fois « promise et tenue », parcourue par une iéfidé signes magiques.

1 Les manuscrits de Melquiades pourraient étregeésentation symbolique de l'arbre de
la science.
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3-3-2- Le paradis de_os Pasos Perdidos

Si la circularité de la progression temporelle d&ién Afos de soledad
semble exclure toute idée de progrés, de parcaitiatiqgue'’® il n’en est pas de
méme avec le roman de Carpentier ; dans pasos perdidosn effet, la gradation
du merveilleux au sein des espaces et la progeeggigouverte de la magie du réel
par les personnages traduit le passage de l'ifgEigneé du monde a son explication
et peut étre lue comme la représentation d’'undalse initiation aboutissant a une

vérité d’ordre supérieur.

e La nature latino-américaine comme réservoir du

merveilleux : le traitement de I'espace

Chez le romancier cubain, le réel merveilleux -lsyplan littéraire — est , en
partie, lié a la description de la nature du caritraméricain : le spectacle de cette
nature grandiose, la description de ces déchairntemprodigieux d’éléments
naturels, I'évocation d'un espace primitif et étdrn servent sa quéte du
merveilleux. Et c’est ainsi que ’Amérique prendédais du merveilleux européen :

« En raison de la virginité de ses paysages, déosaation, de son
ontologie, de la présence faustique de I'Indiedwehoir, de la révélation qu'a
constituée sa découverte récente, des métissagesdi dont elle a été le
théatre, I'Amérique et loin d’avoir épuisé son dapde mythologies. »

Le milieu naturel américain apparait comme un k&serde légendes, de
prodiges ; le réel merveilleux y est palpable ietdiginaire collectif y trouve matiere
a alimenter sa curiosité, son besoin d’émerveill@mt c’'est également au sein de
cette nature luxuriante et démesurée que s’effdetuigéte de la spécificité mais
aussi de l'universalité du continent et des ciatiigns latino américaines, passées,
présentes et futures. C’est pourquoi, dams pasos perdido$a nature est le premier
élément magique et merveilleux du récit, car elbetgp constamment en elle les

signes du mystere, du chaos, et du miracle. La fs8€ une énigme obsédante et

72 'histoire de Macondo, avec ses révolutions plusnmins manquées et ses invasions
perpétuelles, est la chronique d’'une solitude &t d'un ailleurs inaccessible, d'une
chute...et non pas d’'une initiation véritable.
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dominante qui place le narrateur face a des fajo8kest incapable de controler et

le fait osciller entre 'admiration éblouie et I'pnissance craintive.

En cela l'espace naturel latino américain vientppwser a la culture
occidentale. Nous pouvons analyser a ce propofgtdfisation que revét dans le
parcours du narrateur la découverte de ce qu’ilmerta Capitale des formes ; pour
cela nous nous appuierons sur les études de Résdatr, dans l'article intitulé ka
cathédrale amazonienne d’Alejo Carpentier contréel®mps européef? ». L'extrait
se situe aux pages 175-176 :

«Y all4, sobre aquél fondo de cirros, se afirmabaCapital de las
Formas : una increible catedral gética, de una ande alto, con sus dos torres,
sSu nave, su abside y su arbotantes, montada sabefion conico hecho de
una materia extrafia, con sombrias irisaciones déahuos campanarios eran
barridos por nieblas espesas que se atorbellinaddager rotas por los hilos del
granito. En las proporciones de esas Formas renagagdor vertiginosas
terrazas, flanqueadas con tuberias de 6rgano, halgja tan fuera de lo real —
morada de dioses, tronos y graderios destinadoa aelebracion de algun
Juicio Final — que el animo, pasmado, no buscabeémor interpretacion de
aquella desconcertante arquitectura tellrica, aempio sin razonar su belleza
vertical e inexorable. El sol, ahora, ponia reflejale mercurio sobre el
imposible templo mas colgado del cielo que encagta tierra. »(p.175-176
- LPP}™

Cette cathédrale, élément éminemment symboligul@ dalture, placé dans
ce paysage andin, doit étre interprétée selon onbld signification. Elle est tout

d’abord un élément incontestable de merveilleux pan aspect irréel, par la

173 pascal Vacher — « La cathédrale amazonniennejd’ A& pentier contre le temps
européen » -La cathédrale Textes réunis par Joélle Prungnaud — Editio€dnseil
Scientifiqgue de I'Université Charles-de-Gaulle |J&8 — Travaux et recherches

17 « Et au-dela, sur un fond de cirrus, se dessinafépitale des Formes : une incroyable
cathédrale gothique, d’'un mille de hauteur, avexdeux tours, sa nef, son abside et ses
arcs boutants, dressée sur un roc conique fait &’'onatiere étrange parcourue de sombres
irisations de houille. Les clochers étaient balagas des brumes épaisses qui
tourbillonnaient quand les brisaient les tranchadtsgranit. Les proportions de ces Formes
couronnées de terrasses vertigineuses, flanquérs/dax d’orgue, avaient un aspect si
irréels — demeures de dieux, trénes et gradindriest la célébration de quelque Jugement
Dernier — que I'esprit, saisi, ne cherchait pasieindrement & interpréter cette
déconcertante architecture tellurique, et accepsalts raisonner sa beauté verticale et
inexorable. Le soleil mettait a présent des reftltsnercure sur ce temple impossible qui
semblait beaucoup plus suspendu dans le ciel qatémé au sol. %p.231-232 — LPP — VF)
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démesure qui y préside... Mais elle doit égalementgbut étre lue comme un défi,

comme un €lément se dressant au coeur de la nateeafl’'envahissante culture

européenne. En effet cette construction natureat\vfaire contrepoint aux ruines

modernes, entrevues par le narrateur lors de sgaigeoen Europe au lendemain de
la guerre :

« La confrontation de ces ruines a la cathédralkitejue met donc en
place un systeme d’oppositions dans lequel lesudgigins désignent I'Histoire
alors que la gigantesque cathédrale andine estfiguge de la nature hors de
I'Histoire. Ainsi pourrait-on tirer une premiére ¢en étonnante de simplicité :
les vraies valeurs ne sont pas ol se trouve |disation. »'°

Mais cette cathédrale vient également faire cootrgpa la cathédrale
construite par Fray Pedro a Santa Monica, consbructomposite qui renvoie au
choc des cultures lors de la colonisation. On regoena d’ailleurs que celle-ci est
détruite par la pluie, symbole de la force de ltureasur la culture. Il faut alors,
comme nous le suggere P. Vacher, aller au-dela éble pour retrouver la finesse
d’analyse historique de I'écrivain cubain :

« Non seulement aucun lieu n’échappe a I'Histainajs la catastrophe
naturelle méme n’est que la métaphore de la catps historique. 3°

La cathédrale tellurique est donc porteuse de faigtions multiples : Elle
peut étre lue comme lillustration de la théorie el merveilleux : il n'est pas
besoin d’attendre que le catholicisme donne natgsaria Capitale des Formes pour
que celle-ci existe... a I'état de nature. Mais cettthédrale appartient également a
un mouvement dialectique de négation-constructi@tessaire a la reconstruction
d’une identité culturelle et artistique latino-améme, marquée par le sentiment du

merveilleux.

Ainsi la nature latino-américaine préservée deultuce, dont les signes sont
évoqués jusqu’a saturer I'espace de I'écrituregdass le roman le véritable réservoir
du réel merveilleux. Le narrateur, observant le deoravec un ceil neuf, va

progressivement s’ouvrir aux signes magiques de oetture a travers la succession

" pascal Vacher — « La cathédrale amazonnienne d Akjpentier contre le temps
européen » -La cathédrale Textes réunis par Joélle Prungnaud — Editio€dnseil
Scientifique de I'Université Charles-de-Gaulle J&8 — Travaux et recherches

178 Ibidem
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des espaces ; espaces rendus contigus par la geadation du récit et rendus

visibles par 'unicité d’'un seul regard, celui darrateur.

e La dynamique du roman

La disposition diégétigue centrée autour de lactire de la recherche
(recherche des instruments primitifs, de Santa Fmndu merveilleux et de soi)
instaure dans le roman des éres spatiales et teftlgsosuivant un mouvement de
retour a l'unité primordiale et merveilleuse, etldit un aqui-all4 un ahora-
entonces qui se font concurrence et entrent dans une oelatl’'opposition

dialectique.

- Le traitement du temps: un mouvement de retour das le temps

individuel et collectif

Avant de reprendre dans l'ordre les étapes du pescmiatique de notre
héros-narrateur, il est important de remarquer ueroyage réel du narrateur
s’accompagne d'une remontée symbolique aux origidestemps collectif et
individuel ; maniére de régresser vers un passéeiieuver le point zéro a partir
duquel une renaissance sera possible. On assise aiun certain mouvement
proustien de retour sur le passé et I'enfance dtagoniste. Mais le mouvement de
retour dans le temps correspond également a ursession de tentatives pour se
soustraire a la spirale dévorante du temps ; fgatagui sont autant d’échappées
dans le mythe, de remontées dans le temps a larobehde I'innocence perdue. A
chacune des étapes de son voyage initiatique rilatear découvre un temps, qui va
en remontant.

On passe avec Los altos au temps de son adolestémpeu plus loin, nous
sommes projetés plusieurs siecles en amont. Faoneéice religieux qu'il décrit de
maniere détaillée, il se demande stAcaso transcurre el afio 1540 puis

rapidement corrige :
« Pero no es cierto. Los afios se restan, se dilugenesfuman, en
vertiginoso retroceso del tiempo. No hemos entrada en el siglo XVI.

Vivimos mucho antes. Estamos en la Edad Media. lgorgp es el hombre
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renacentista quien realiza el Descubrimiento y lanQuista, sino el hombre

medieval »

En remontant le temps, nous arrivons aux abord&sigace intérieur de la
forét, ol nous retrouvons les vestiges de la viel&{® siecle et 19™; ce sont
ensuite les régions moyenageuses ; et finalemenblede tribal de I'adge de pierre,
au plus profond de la forét, les terres de la Genlés narrateur , accede a l¥alle
del tiempo detenide, pénétre dans un espace ou le temps parait se@ller, ou
prime la sensation de I'immutabilité, d’'un présétarnel, le moment toujours réitéré
de la Création. La disparition des dates montre lguearrateur a échappé aux

chaines du temps et s’est immergé dans le tempsythe.

- La gradation des espaces

On peut a présent retracer le parcours du narrptetegoniste en revenant
sur ses différentes étapes et leur signification.

Tout le chapitre 1 est sous le signe de la Villehgy la ville moderne, New
York, qui constitue le pbéle opposé au réel mergail: une ville ou tout est logique,
mécanisé, étranger au merveilleux. Nous n'y reviemsl pas, ceci ayant été I'objet
d’'une étude précédente. Tout commence donc au diébcihapitre 2 avec l'arrivée
sur le sol latino américain : le narrateur faiteéfet halte dans la capitale ravagée par
la guerre civile du mercredi 7 juin au vendredd® [a quatrieme partie a la sixieme).
Deés l'atterrissage le narrateur remarque que lesppetives ont changé et que le
monde est soumis a une sorte d’agrandissementediésh
« Esas moles indtiles (...) falseaban las realidadesade
escala, estableciendo otra nueva, que no era lahdehbre, como si fueran
edificaciones destinadas a un uso desconocido, algauna civilizacion
inimaginable, abismada en noches remota.41- LPPY’
Cette citation n’est pas sans rappeler ce quetnGtpentier a propos du

merveilleux, a savoir qu'il naissait d’'un dérégleménattendu de la réalité (el

17 «Ces masses inutiles (...) faussaient la perspeetivétablissaient une autre qui

n’était pas a I'échelle de ’homme, comme s'il &eafgi de demeures destinées a un usage
inconnu, de I'ceuvre d’une civilisation inimaginabddimée dans des nuits lointaines. »
(p.53 = LPP - VF)
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milagro), d’une révélation privilégiée de la réalitd’un élargissement des échelles et
des catégories de la réalité...

Le samedi 10 juin c’est l'arrivée a Los Altos etdépart pour «la grande
forét vierge du sud .» Cette étape est trés imptatear elle coincide avec une sorte
de retour a I'enfance de la part du narrateur. &ateur va alors s’attacher, d’'une
part a distinguer, a séparer et a rejeter de fagwithétique le monde moderne dit
« civilisé », et d'autre part, a valoriser en leriléant le monde du passé intégré par
le village et comportant des caractéristiques tfenticité, de chaleur humaine qui
lui feront retrouver son adolescence. C’est d'aitbeau terme de ce Chapitre 2 qui
jalonne la premiere étape et de la remontée daesnps et 'espace que le narrateur

va effectuer ses premiers pas de « Prométhée @éhivr

Le début du chapitre 3 reprend le theme du « voy@geessif » pour amorcer
une nouvelle étape qui se présente dés le déparheaine plongée régressive dans
le passé individuel, et en méme temps comme urmudéde mythico-initiatique qui
s'effectue lentement au rythme du vieil autobus. 1% juin c’'est d’ailleurs la
découverte de Rosario sur «I'échine des Indesldabas ». Le merveilleux nait
alors d’une nature sauvage, imposante, escarpagsétrieuse :

« Cada misterio de niebla, descubierto a un ladotso del
increible camino, me sugeria la posibilidad de gbejo su evanescente

consistencia, hubiera un vacio tan hondo como $tadicias que nos separaba
de nuestra tierra. %p 81 — LPP)"®

Le narrateur arrive alors dans une auberge ; lagal du 18™ siecle, la
langue classique et maternelle retrouvée, la pliaefemme-mére sublimée, la
participation au sacré... constituent autant d’élémele renversement des valeurs.
Le narrateur se livre d’ailleurs a la page 95 a longue évocation faisant le proces
du monde réel qui manifeste dans ldispersion de los ritos et le «quebramiento
del verbo», les nombreuses déchirures du tissu social éillde de la société
occidentale. Parallelement les pages 100 et 1@pehent le défilé des horreurs et

18 « Chaque mystére du brouillard, découvert de padt@utre de cette route incroyable,

me suggeérait la possibilité de I'existence, sous&gmnescente consistance, d’'un vide aussi
profond que la distance qui nous séparait de ntaree. »(p.106 — LPP- VF)
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des atrocités trouvées sur les « caminos del Ajpsisib» d’'une Europe ravagée par

la guerre.

Sa rencontre avec Rosario et son détachement psifgiéavec Mouche vont
constituer une étape particulierement importantesate avancée au coeur du sous-
continent et de la recherche de son Identité, donbus donnera une définition
d’autant plus précise qu’il se rapprochera de sdheaticité naturelle. Le mercredi
13 est placée sous le signe de la descente eaubates les terres du cheval. Le
fleuve semble alors se dilaterhasta los confines del muneo dans un espace
absorbant la durée et le mouvement, et marquéepsiteince et la pétrification. Le
narrateur enfin gagné par le merveilleux, se semeatre du monde qu’il contemple.

Apres une halte a Santiago de los Aguinaldos, teateur aborde a Puerto
Anunciacién, aux abords immédiats de la forét \@efguerto Anunciacion et « las
tierras del perro » nous situent dans un passérplugé encore, ou les allusions
faites au Moyen Age sont encadrées par d’autresfgoguent la Grece antique.
C’est la qu ele narrateur fait la connaissance’Aléelantado qui lui révelera les
mystéres de la forét :

« Cubriendo territorios inmensos —me explicaba-, cegrando
montafas, abismos, tesoros, pueblos errantes, gi@stide civilizaciones
desaparecidas, la selva era, sin embargo, un mwuwhpacto entero, que
alimentaba su fauna y sus hombres, modelaba sysgzrmubes, armaba sus
meteoros, elaboraba sus lluvias : nacion escondidapa en clave, vasto pais
vegetal de muy pocas puertas. « Algo asi comoaa de Noé, donde cupieron
todos los animales de la tierra, pero sélo tenia poerta pequefa », acoto el
hombrecito. Para penetrar en ese mundo, el Adethmthabia tenido que
conseguirse las llaves de secretas entradas ; sbloonocia a una angosta
escalinata de lajas por la que podia descenderseasto misterio de los

grandes barroquismos tellricos(p129- LPPY"®

179 « La forét vierge, m’expliquait-il, recouvrait d’imenses territoires, renfermait des

montagnes, des abimes, des trésors, des peupsgames vestiges de civilisations
disparues ; elle formait cependant un seul mondepaxt, qui nourrissait sa faune et ses
hommes, modelait ses propres nuages, montait désmeg, élaborait ses pluies : nation
cachée, carte a déchiffrer, vaste pays végétal iegsqeu de portes. « Un peu comme
I’Arche de Nog€, qui contint tous les animaux deetae, mais qui n’avait qu’un portillon »,
remarqua le petit homme. Pour pénétrer dans ce mdildelantado avait d( se procurer
les clefs d’entrées secrétes : il était seul a @iina certain passage entre deux troncs,
passage unigue sur un espace de cinquante lieuesjanait a un perron étroit de pierres
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Le chapitre 4 constitue le point d’arrivée et lénpal’un nouveau départ avec
un certain retour aux sources, et la pénétratiom dhonde secret et nouveau. Le
samedi 16 juin (13" partie) le narrateur continue sa descente du életya travers
les récits de I'Adelantado, découvre un « mondéndivfait de légendes toujours
vivantes :

«Una vez mas se edificaban, en nosotros, los aledzde Manoa. La
posibilidad de su existencia quedaba nuevamentetgaaa, ya que su mito
vivia en la imaginacion de cuantos moraban en kxanias de la selva, es
decir de lo Desconocide ( p.148- LPP§°

Enfin le lundi 18 I'Adelantado ouvre la porte sderde la forét et c’est alors

la « vraie forét vierge » que le narrateur décaoavet décrira, notamment dans le
passage du tunnel que nous avons précédemmené.éllgspace est alors sans
cesse soumis a des métamorphoses, des changemeagmes inquiétants, et peuplé

d’animaux terrifiants et fantastiques.

La découverte des instruments primitifs a lieu lereredi 20 juin dans un
cadre exceptionnel ancré dans le passé médiévalematrons de 1450. Le passé
redevient présent dans lI'espace de la forét etcette simultanéité (passé-présent)
nait alors le sentiment de merveilleux. Le san®3juin (partie 24) c'est l'arrivée
dans la région des grands plateaux, que le narredeopare au monde de la Genése
a la fin du quatrieme jour de la création. PouSw/phe des temps modernes qu’est
le narrateur, la montée sur les grands plateawnstitoe I'acmé de son parcours. Il 'y

retrouve un monde merveilleux, parce qu’insolitéeetifiant :
« Los hay que tienen una miseriosa solemnidad det&uiele Algo —

de Algo desconocido y terrible — a que deben candcesps tlneles que se

plates par ou I'on pouvait descendre jusgu’au vasstére baroque des enchevétrements
telluriques. > p170 — LPP- VF)

180« Une fois de plus s’édifiait en nous les alcazidvanoa. Le probléme de leur réalité
se posait & nouveau, puisque leur mythe était togjoivant dans I'imagination de ceux qui
demeuraient aux abords de la forét vierge, c’edira de I'lnconnu. X p 196 — LPP- VF)
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ahondan en sus flancos, a cien palmos sobre rasestibezas» ( p.189 — LPP
) 181

On assiste alors a une communion solennelle eésaau-dela du temps et
indépendamment de I'espace . Dans une successieiégie de toutes les époques
passées, tous les temps viennent converger vgpsiohunique qui est communion
avec le grand temps : le centre du monde est yiagtde temps un éternel présent.
La naissance du héros est proche, et correspan@risé de conscience du narrateur
de sa patrticipation au sacré. Il va trouver ledfeului permet d’accomplir sa mission
prométhéenne. Le dimanche 24 le petit groupe agifen a Santa Moénica de los

Venados.

- Le paradis de Santa Monica ?

Le point focal du parcours du narrateur est attawdgc la montée sur les
grands plateaux et la découverte de Santa Moniedéros dé.os Pasos perdidos
croit en effet trouver & Santa Monica la répondeus ses problemes : ce lieu est
bien un substitut d’espace utopique. Cette villendee a partir de rien par
I’Adelantado, s’organise en un espace apparemmamhdnieux, « utopique », ou
chaque chose, chaque étre semble avoir trouvéasa ptopre. Nous assistons a une
intégration de 'Homme a la nature dont il respatteranspose les rythmes et les lois
dans sa vie communautaire. La cité est une sorpetite arche de Noé inscrite dans
la grande arche ; c'est d’ailleurs I'image premierdisée par I'Adelantado, le
fondateur, pour définir la forét vierge.

La vision de Carpentier releve donc de la rechedttie Eden mythique qui
illustre une démarche universelle. L’auteur noud feenétrer dans un monde
antérieur & 'homme, un espace amplffi¢ remontant & la nuit des temps, dans

lequel I'eau occupe une place primordiale. Noudemns la terre de la Genése :

181« Il'y en a qui ont une solennité mystérieusPaites de quelque chose ; de quelque

chose d’inconnu et de terrible ou doivent condais tunnels creusés dans leurs flancs, a
cent empans au-dessus de nos tét€p 249 — LPP- VF)

182 L'espace atteint une dimension maximale par leimemt d'infini que donnent les

perspectives.
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« Estamos en el mundo del Génesis, al fin del Gu&dita de la
Creacion. Si retrocediéramos un poco mas, llegaogmdonde comenzara la
terrible soledad del creador — la tristeza sided® los tiempos sin incienso y
sin alabanzas, cuando la tierra era desordenadagia; y las tinieblas estaban
sobre la haz del abismo. p190 — LPP}?

L'image de la Genése doit étre lue dans sa dimensigthique, mais
également dans une perspective générale du tekteeqtherche pas a idéaliser le
mythe, mais a l'intégrer dans un processus gloleapdse de conscience d'une
réalité nouvelle. L'intériorisation du mythe et tatopie se fait parallelement a la
découverte de la forét et a un retour a I'espatienéque le narrateur finit par
reconquérir au sein d’'un nouveau monde. C'est dancceur de la forét, dans un
espace préservé de la civilisation, que le namrat&couvre véritablement le
merveilleux a I'état brut, non altéré par l'artiiité de la littérature. La découverte
de I'espace utopique, représenté par Santa Morigacide avec la révélation d’'une
autre realité, avec la révélation de 'amour etadenusique. Le narrateur peut alors
godter au plaisir fusionnel d’'un retour a la meae, plaisir d’'une communion

immédiate avec la nature, enfin au plaisir de liatidn du moi dans le cosmos.

D’'une certaine maniére, on peut dire, qu'en abandoh ses préjuges
d’homme civilisé, le narrateur est parvenu a remtrepte du mystere palpitant sous
les choses. Carpentier en plantant un décor sgvegsi inscrit la nature dans une
oscillation permanente entre le chemin tracé elabyrinthe, entre visibilité du
monde et arcane, entre paradis et enfer, parvierua montrer le paradoxe d’un
monde merveilleux et pourtant réel, qu'’il seraisgible de situer aussi bien sur une

carte que dans la sphéere de notre imaginaire.

183« Nous sommes dans le monde de la Genése, a la @uawiéme Jour de la Cration.

Si nous reculions un peu plus, nous parviendriohgpique ou a commencé la terrible
solitude du Créateur, la tristesse sidérale degpesans encens et sans louanges, lorsque la
terre était vide et en désordre et que les ténetmesuvraient la face de ’Abime.(>p251 —
LPP - VF)

117



 Un parcours initiatigue a la recherche de soi et du

merveilleux

Rappelons pour commencer quas Pasos perdidose présente comme un
journal de voyage, dont la diégése est structutdeua d’une quéte : quéte des
instruments primitifs commandés par le musée, qdétenerveilleux, mais aussi
quéte de soi. Et cette recherche, des le débrdrdan, instaure des eres spatiales et
temporelles qui se font concurrence : la progressio narrateur dans I'espace, la

gradation des lieux, tout cela crée alors des pésaet des tensions.

Il serait trop long de retracer point par point darcours initiatique du
narrateur, surtout que la plupart des étapes suhtites par la progression des
espaces dont nous avons déja parlé. Pour n'engeieedeux, on peut se souvenir que
I'arrivée a Los Altos correspond au retour a unildaye perdu depuis longtemps, car
le narrateur a alors conscience de reprendre dantac les mots, les saveurs...

« Los cambio de altitud, la limpidez del aire, ehstorno de las
costumbres, el reencuentro con el idioma de miremda estaban operando en
mi una espacie de regreso, aun vacilante pero ysilske, a un equilibrio
perdido... »p 71 — LPPY*

Une autre étape notable est constituée par la dédeudes instruments
primitifs :

« Me parecio que entraba en un nuevo ciclo de istancia. »

« Permaneci en silencio durante un tiempo que eterdo interior
liberé de toda medida. Cuando regresé a la idedradescurso, con desperezo
de durmiente que abre los ojos, me parecio que, algotro de mi, habia
madurado enormemente, manifestandose bajo la faimgular de un gran
contrapunto de Palestrina, que resonaba en mi calben la presente majestad
de todas sus voces (p.178 — LPP{®

184 « le changement d’altitude, la limpidité de I'die, bouleversemnt de mes habitudes, le
fait d’avoir retrouver la langue de mon enfanceémgent en moi une sorte de retour,
encore hésitant mais déja sensible, a un équilia@u... $p.93 — LPP — VF)

185 « Jeus I'impression de pénétrer dans une noavgiiase de ma vie. Ma mission était
terminée. »

118



En fait plutdt que de parler d’étapes, il faudraitenir sur ce que le narrateur
appelle lui-méme les trois « épreuves » de sonopesc la premiéere et la plus
importante est constituée par la traversée cauait@sgue du tunnel, traversée qui
lui permet de pénétrer I'espace secret de la f@#Btassiste alors a une remontée au
cours de laquelle I'esthétique du passage deviettipbanie, c'est-a-dire révélation
de I'étre a lui-méme. Le symbolisme vaginal du lselu tunnel, est alors intéressant
et joue avec cette idée d’'un retour au centre dad®odans le monde clos et
ovulaire de la forét. La deuxieme épreuve est ivaatent rapprochée de la
premiére : il s’agit de I'orage qui frappe le greujprs de la remontée du fleuve.
Enfin la derniere est I'épreuve du retour, au caledaquelle le narrateur comprend

gu’il ne pourra pas rejoindre ce qu’il croyait ésen paradis.

Au cours de chacune de ces étapes ou épreuvefe beest toujours quéteur
de la vérité et de soi-méme. Le retour au temp&delescence (avec I'évocation de
ses jeux avec Carmen) travaille dans le sens damsoprs initiatique a travers
I'espace et le temps ; parcours aux différentepestauccessivement jalonnées par
des épigraphes et dont la fonction est d’éclaiaeteneur des chapitres gu'ils
ouvrent. Pour n’en retenir que trois :

- au chapitre 2« Ha ! | scent life I"( Shelley)

- au chapitre 3 « Ce sera I'époque ou il prendra la route, dévaler
son visage, parlera et vomira ce qu’il a avalé etdgbarrassera du surcroit de
sa charge » ( le livre de Chilam-Balam)

- au chapitre 4 « N’y aura-t-il que silence, quimmobilité, au pidés
arbres, des lianes ? Il est bon par conséquenti| gu&it des gardiens. » (Popol-
Vuh)

Ce qui revient a dire tout d’abord le contact aketie, puis I'élimination de

I'artifice, enfin la pénétration dans un monde sec€e n’est qu’a ce prix que le

« Je demeurai silencieux un temps que la joieimée libéra de toute mesure. Quand je
repris conscience de son écoulement, dans un destermeur qui étire ses bras avant
d’ouvrir les yeux, j'eus I'impression que quelqu®se en moi avait mari énormément et se
manifestait sous la forme singuliere d’'un grandteepoint de Palestrina qui résonnait dans
ma téte avec la majesté de toutes les v@px285 — LPP — VF)
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narrateur peut enfin se déprendre de sa conditidandme-abeille. Il n’est plus le
Sisyphe gu’il incarnait au début du roman. Ou dunsial comprend que Prométhée
doit étre libéré :

«Hoy he tomado la gran decision de no regresar #lla) Voy a
sustraerme al destino de Sisifo que me impuso edomule donde vengo,
huyendo de las profesiones hueras, el girar derthlla presa en tambor de
alambre, del tiempo medido y de los oficios dekilds. »(p201 — LPP}°

La trajectoire personnelle du protagoniste quideduit du monde moderne
vers la forét dessine donc un mouvement ascendiaunsens figuré comme au sens
propre) qui culmine avec la montée sur les grarldteequx et la découverte du
monde de la Genese et des origines. Si d’ailleaus mlevions résumer en quelques
mots le parcours du narrateur, nous pourrionsdlitié existe un enfer, la mégapole,
un purgatoire, la forét (notamment avec I'épreueel’drage) et un paradis, Santa

Monica.

Nous l'avons dit, le narrateur des Pasos perdidosroit en effet trouver a
Santa Monica de los venados la réponse a toug@lelemes : en ce sens, ce lieu est
bien un substitut d’espace utopique. D’ailleursccimay trouve sa place, y regne une
justice équitable, et tout est centré sur l'orgaimism de la vie en collectivité.
Cependant la symbolique conférée a Santa Monicglast compliquée qu'il n'y
parait ; car Carpentier ne commet pas l'erreurfid'aér que le voyage du narrateur
est un chemin d’évasion qui conduit a l'utopie. Aantraire, chaque étape de
I'itinéraire confronte le héros avec les réalitésréentaires, ses amours avec Rosario
ne sont pas le reflet de ceux de Paul et Virgieides communautés indigenes ne
sont pas les sociétés idéalisées habitées papldssnsauvages de Rousseau. Santa
Monica flirte donc avec I'utopie tout en gardantanctrage profondément réel. C’est
ce qui lui donne sa force symbolique, a chevaledetréel et le merveilleux.

Cela n’enleve rien a son r6le joué dans linitiatidu narrateur ; car la
découverte de Santa Monica coincide avec la régglatipréme du moi du narrateur
a travers la création et la musique. Il est d’aideintéressant de noter que le héros se

186 « Aujourd’hui jai pris la grande décision de nespeetourner la-bas (...) Je vais me
soustraire au destin de Sisyphe que le monde é'@ieps m’'a impose ; fuir les professions
creuses, la course de I'écureuil dans son tambleuemps mesuré, les métiers obscurs. »
p 265 — LPP — VF)

120



sert d'une machette en guise de regle pour traesrp®rtées: c'est avec cet
instrument qui sert a se frayer un chemin dansi&seur de la forét, que le narrateur
compositeur s’ouvrira un chemin a travers la cofatiPar I’Acte créateur le narrateur
accede véritablement a la rédemption de son &oenglissant ainsi son itinéraire
spirituel. D’ailleurs les sous chapitres consa@és moments les plus purs de la
création sont les seuls a ne pas mentionner de léatarrateur communiant alors
avec le temps créateur de I'éternel présent. Léegdé€ la musique correspond avec
la quéte des espaces profonds : espaces intéeieespaces des premiers temps de la
Genése encore vivants au sein de I'Orénoque. Leatear trouve ainsi dans cette
ville perdue au fond de la forét des repéres sftatiporel nouveaux et une certaine
ethique, loin des mélodrames quotidiens du mondgenme. Il ouvre alors les portes
d’'un monde merveilleux et primitif sur lequel ilrfde la récupération d’'une société

qui a étouffé sa valeur spirituelle.

Dailleurs, en accédant a la « valle del tiempcedeto », le protagoniste de
«Los Pasos perdidos croit dans un moment d’extase amoureuse a silplite de
rester et d’édifier son propre centre dans le camurla forét. Il a lillusion
momentanée d’'une intégration. Mais les signes deosaintégration le trahissent
vite :

« Nunca pensé que la imaginacion pudiera topargeirs vez con un
escollo tan estupido como la falta de pap¢h226 — LPP}’

Quelgque soit le bonheur dans lequel le narrateucaseplait (peut-étre)
illusoirement a Santa Monica, le retour semble itaéle, pour cet homme déchiré
entre la déshumanisation des grandes villes eelauthentique des peuples évoluant
au sein de l'espace primitif et tellurique de SaManica. On peut alors se
demander quel est le dernier mot de cette quéiatique, au moment méme ou le
narrateur conclut en disant:Hoy terminaron las vacaciones de Sisif@.279 —
LPP)'®®

187 « Je mavais jamais pensé que l'imagination ihsurter quelquefois un écueil aussi
stupide que le manque de papief.p300 — LPP — VF)

18 « Aujourd’hui ont pris fin les vacance de Sisyphep370 — LPP - VF)
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Le narrateur est incapable de revenir a Santa Magtite paradis semble lui
échapper. Pour mieux comprendre nous pouvons ntiresser a la symbolique des
deux titres, francais et espagnol, du roman. Orarguera tout d’abord que le titre
du roman de Carpentier a sans doute été choisi eoonmétrange hommage a
Breton. Il s’agit en effet de la traduction dudittu recueil d’articlekes Pas perdus,
somme de position surréalistes, publié par Bretori®24 ; Mais il n'y a pas que
cela. En intitulant son romarhos Pasos perdidgsCarpentier suggere que
I'expérience initiatique a conduit le héros a umeir: les pas du narrateur sont a
jamais perdus, puisqu’il ne retrouvera jamais lespge secret conduisant vers le
monde merveilleux de la forét. Il y a cette idée djon ne peut jamais revenir sur
ses pas, dans la vie comme dans un labyrinthatreedel merveilleux ne craint pas
de mettre en avant un certain fatalisme tragiqtimdge du Partage des eaux, des
éditions francaises, choisie sans-doute pour difféer 'ceuvre de Carpentier de
celle de Breton, induit une image moins tragiqupogte I'accent sur I'expérience du
narrateur ; le titre met alors en perspective lapooe opérée par la civilisation
occidentale entre la raison et I'imagination, etdreature et la culture. L’horizon de
lecture induit par le titre francais suggere, geehBros peut suivre le chemin
jusqu’au bout, aux prix de nombreuses luttes et gaut également revenir sur ses
pas.

Que faut-il alors en déduire ? Certains pourromispe que le narrateur s’est
perdu et que sa quéte a échoué, le ramenant daohdhomme-abeille, d’homme
néant. D’autres penseront que I'épreuve du rettait indispensable au narrateur,
afin qu’il puisse lui-méme choisir sa vie ; une o0& de Santa Monica mais ouverte
sur le monde, sur le merveilleux et sur I'art. Eelacla quéte du merveilleux est
indissolublement liée a la quéte de soi : au mondenson échec final le narrateur
prend conscience de sa propre signification, erntacbravec le merveilleux du

monde, but de son voyage aux origines.

 Conclusion surLos Pasos perdidos

Le roman de Carpentier met donc en scene le catiredaméricain, seul
capable de dilater les espaces et les temps, puseoionter a I'époque de la Genése.

Le narrateur est disposé a affronter les épreuwesthjet anthropologique dont la
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transcription rendra compte de fagcon presque auiqueade sa régression initiatique
vers le passé individuel et collectif. Ainsi la tpi@&e soi, de I'ldentité se confond

bientbt avec celle du continent latino-américaiigbé de merveilleux.

3-3-3- La grotte mythique, forgerie de 'homme de rais

Nous insisterons moins sur le roman d'Asturias, mésan le recours
omniprésent a la Iégende offre un traitement dgplee et des personnages, a la

frontiere du réel et du merveilleux.

e Le traitement de I'espace : entre réel et merveillex

Hombres de maiest peut-étre le roman le plus poétique d’AsturRourtant
le monde guatémalteque que nous décrit le romamsieun monde bien réel. Si
certains de ces personnages sont des créaturedemppd au monde des Iégendes
maya-quichées (Les sorciers des vers luisantserfedes sept friches...), d’autres
sont des étres tirés de la vie quotidienne, musdiparambitions concretes (comme
faire fortune en revendant de I'alcool).

La vie de I'Indien guatémalteque, Asturias I'a conhde trés pres durant les
années de son enfance, passées avec ses parentesdeeres intérieures du pays.
Plus tard, a Guatemala city, il a peuplé son moimdérieur avec les contes,
légendes...qu’il avait pu voir vivre chez ces peupl®&sst donc a partir d’'un terreau
réaliste que l'auteur élabore la matiére premiegesdn roman. Ce réel palpable
repose sur la large présence des indiens, lete kdntre les maiceros, leur
souffrance, leur indigence, leur résignation ou uauté, leur silence millénaire, et
comme seule consolation leur fuite vers un mondgigo&, qui incessamment
transfigure l'insupportable réalité. Asturias prepdssession de cette matiere
premiére, la pénétre de sa vision, lui donne foehda convertit en mythe. La
matiere est vue puis modelée. De la vient la tehalbétique du roman, d’'un roman
pénétré de part en part par les mythes maya-quighégsplé de personnages

magiques, hanté par des malédictions. Et c’ese ¢ettalité réelle merveilleuse qui
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fait que la réalité décrite est peut-étre plusleéehcore que celle retranscrite par une
peinture minutieuse.

Le réel merveilleux apparait dans le roman du goalique comme une
sorte de métaphore ou de symbole. Pour s’en temirliaux nous pourrions citer
I'exemple de cette prison perdue au milieu des fiitentourée par les requins dans
laquelle se retrouvent les personnages a la firrotoan. Au-dela de la réalité
poignante des prisons et de la justice, il s’agitfait d’'un symbole, celui du
chatiment des hommes pour avoir troublé le repda derre durant laquelle celle-ci

sommedillait en ne faisant qu’'un avec ’lhomme. Lahmeyréinvestit alors la réalité.

Mais revenons plus précisément aux lieux réel-mkeua, sortes
d’Eldorados frélés par les surréalistes et abopddéanos romanciers. Il faudrait pour
cela commencer par parler de la nature, force omsgmte dans le roman. En effet,
dansHombres de Majdes distinctions entre nature et surnature depsent pour se
conjuguer en une réalité au caractere mythiqud,objet de la narration devient le
récit des connexions de 'homme avec les forcemmpges qui s'incarnent dans ce
monde. L’auteur écrit :

« Los personajes nunca estan solos, sino siempleados por las
grandes voces de la naturaleza, las voces de t¢ss die las montafias. El fondo
no es ya mero decorado teatral como era por ejepgrida novela romantica.
El paisaje se ha hecho dinamico ; tiene vida propt&

Dans cette terre primitive et barbare la naturer®usdonc un espace
polysémique ou les pulsions et les désirs, lesefres/ et les joies de I'individu
peuvent s’investir. La personnification des élémeardturels, que I'on retrouve tout
au long du roman, n’est d'ailleurs pas un jeu @sgtit, la transposition poétique
d’'un décor, mais une reéalité viscérale, sensugltgstique et magique. Dés les
premieres lignes du texte, on peut lire :

« El Gaspar llom deja que a la tierra de 1l6m lebem el suefio de los

0jos.

189 « Les personnages ne sont jamais seuls, mais tougotiesirés par les grandes voix de la
nature, les voix des fleuves, les voix des montadieefond n’est plus un simple décor
théatral, comme il pouvait I'étre chez les romanés. Le paysage devient dynamique et
acquiert sa propre vie. »
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El Gaspar lléom deja que a la tierra de 1l6m letén los parpados
con hacha...

El Gaspar llbom deja que a la tierra de Illom leamusquen la
ramazon de las pestafias con las quemas que ponkmdacolor hormiga
vieja. »(p. 9 - HAMJ*°

La nature est vivante, cruelle : une sorte de d®&ipanthéiste d’ou est issu
’'homme de mais. C’est pourquoi, peu importe devpousituer la succession des
petits villages mentionnés sur une carte. Ce quipte c’est I'universalité de cet
espace sans cesse traversé par les quatre élgn@zagpar 1l6m se change en pierre
et retourne a I'espace matriciel incarné par lex el torrent. Machojon devient une
véritable torche au milieu des champs de M8is L'espace est celui primitif,
élémentaire des premiers temps. Il apparait diaslanfini, illimité, décuplé par
I'errance des maris des tecunas, comme si leanegrbrisait les frontiéres du temps

et de I'espace et ouvrait sur un espace infintexnél.

Parmi tous les lieux passés en revue, la famewgtegtans laquelle pénétre
le facteur au terme de son voyage, véritable foggde I’'homme de mais, est peut-
étre le lieu le plus magique que nous ayons a &tu@iette grotte actualise en effet

une zone limitrophe, tangentielle, un lieu de pgssa d’initiation, une sorte de seuil

bY

ouvrant sur un espace inexploré. Face a cet espemeeilleux est dailleurs
constamment posée la question du rapport enteelest le réve :

« No era la gruta de un cuentos de nifios. Era tff@mente real. Toco
apresuradamente, como el que teme que se deshdga eranos lo que crée
un suefio, las agujas luminosas. Daban la sensabddastar mas frias que la
tierra, porque a la vista parecian cuerpos calientsolares. Estaria el sol en lo

mas alto del cielo y por eso alumbraba tanto. ElaeNicho seguia tocando los

19 « Gaspar llom permet que I'on vole le sommeilyas< de la terre d’llom...
Gaspar llom permet que I'on coupe a laleates paupieres a la terre d’llom...
Gaspar llom permet que I'on grille le pbdeés cils & la terre d’llom, avec les brQlures
qui rendent la lune couleur de vieille fourmi !..( p.9 — HAM — VF)

91« lIs ont vu dans les flammes Don Macho & chewaldit qu'ils disent qu’il était tout

habillé d’or. Le chapeau, la veste, la selle, jusgu étriers de la béte, tout était en or. »
(p37- HAM- VF)
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cientos, los miles de piedras de vidrios preciaaitissoterrados, sélo que ya

ligeramente anaranjadas, con el color de la lungp:243- HAMJ*

Quelqgues lignes plus loin, le doute entre réel eveilleux s’instaure :

« La casa pintada daba a la orilla de un lago suld#reo. El agua
oscura pequefas islas de millones de algas verdeghas que se iban
juntando y separando bajo el pulso tenue de laiente. Alli por mucho que el
sefor Nicho tocara el agua, la realidad era masfsugue el suefio(p244-
HdM)l%

La poésie nait alors de la confusion entre leetkd merveilleux, créée par la
multiplication des modalisateurs et des imageslet¢éeur est pris au piége d’'un
espace magique auquel il ne peut s’empécher deeciiailleurs comment lutter
contre cet espace sorcier ou le réve se conceidtidevient roi ?

« Por una graciosa abertura, medias naranjas declé&g cubiertas de
estalactitas y estalacmitas, se reflejaban en gblél liquido de un profundo
azul de pluma brillante, mostraba en su interiasimo en un estuche de joyas
las zoguillas del deslumbramiento, los fantasticalshinitles atesorados por la
mas india de las indias, la Tierra. Fulgidas graoaes de mazorcas de maiz
incadescente. (p244- HdM)**

Il s’agit donc, encore une fois, d’un espace symgo@l, ou nous retrouvons le

regne intemporel de la magie et de la mythologaegtotte est cet espace matriciel

192« Ce n'était pas la grotte d’un conte pour engarC’était parfaitement une réalité.

Comme qui redouterait de voir se défaire dans ssas1ce qu'il croit un réve, il vint, en
toute héate, toucher les aiguilles lumineuses. El@snaient I'impression d’étre plus froides
que la terre, parce qu'a la vue elles semblaierst clerps chauds, des corps solaires. Le
soleil devait étre au plus haut du ciel, et c’estiuoi il éclairait tant. M. Nicho continuait
de toucher les centaines, les milliers de piepeEieuses enterrées la, dont certaines,
|égérement orangées, avaient la couleur de la lenfp.268- HAM- VF)

193 « La maison peinte donnait sur la rive d’un lac ®otain, dont I'eau obscure cernait de
petites iles aux millions d’algues vertes que lagse lIégere du courant séparait et
rapprochait. La, pour peu que M.Nicho touchéat ceti@, la réalité était plus réve que le
réve méme. §.269 — HAM — VF)

19 « Par une ravissante ouverture, des coupolesenes de stalactites et de stalagmites
se reflétaient dans le lac, dont le bleu profongliEnage brillant montrait en son intérieur,
comme dans un coffret & bijoux, d’éblouissantdemsl les féeriques trésors entassés par la
plus indienne des Indes : la Terre. Splendeur thée de grains de mais incandescemtg !

p 269 — HAM — VF)
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ou sont crées les hommes de mais au cours d’uraion douloureuse. Elle renvoie

a une conception totalisante du monde, en suppasantorrespondances entre la
nature et ’'homme et la participation des étresoatt C’est pourquoi pour conclure,
nous pourrions dire que la vérité du roman ne@eve pas dans les correspondances
gue nous pourrions établir entre les légendes ®tfdés réels. Car I'écriture
d’Asturias est avant tout délire, magie, merveillene maniéere inoubliable de
transmettre I'esprit du Guatémala et de ses |égeniléravers une nature réelle et
mythique, des lieux marqués par un certain animistria symbiose entre le sujet et
le monde, le romancier explore a sa maniere lasgofje d’'un réel saturé de signes

magiques.

e L’initiation de 'homme de mais : du troisieme ageau

quatrieme age de 'lhumanité

« Primero el hombre es de barro, luego de junco o
astilla y finalmente, en su reincarnacion defenitia, de maiz
fertil. »

Comme dans$.os Pasos perdidgosa symbolique du parcours initiatique a la
recherche du merveilleux et de soi, est fortemetggnte dandombres de Maizd.a
grotte mythologique, dans le roman d'Asturias, fmrmme en effet comme une
représentation cérémoniale des étapes de la aréaléo 'homme, ainsi que
I'enregistrent les vieilles Iégendes. L'auteur mrgyour base la mythologie maya-
quichée et en particulier la signification que paott dans cette mythologie le
troisiéme et le quatrieme age de 'humanité. Paupkfier : au troisieme age, I'age
matriarcal, 'humanité était imparfaite ; les poapéle bois qui existaient alors ne
savaient pas adorer leurs dieux, et c’est pourgeox-ci les détruisirent. Aprés fut
crée «’'homme de mais », 'homme parfait du qeatg age de I'humanité ; et
celui-ci suivit les principes éthiques que lui ilmpeent les dieux, le premier étant le
travail de la terre pour le bénéfice de la commtmaet non en vue d'un

enrichissement personnel.
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C’est ce passage du troisieme age de I'humanitquatrieme age que va
subir Nicho Aquino dans la grotte. Lorsqu’il partaarecherche de sa femme, Nicho
fait partie de ces aveugles de maris abandonr@s’'est que progressivement qu'il
va recouvrer la vue. Parti a la recherche de sanfgnil découvre son propre moi
dont il refait I'unité a travers la symbolique dahual. Le nahual est en effet 'animal
protecteur que chacun porte en soi, et avec leaqguehomme aspire a se confondre.
La métamorphose du facteur en coyote peut aloliseseomme la représentation de
I’'homme universel a la recherche de sa fonctiomigge. Cette fonction cosmique,
Nicho y parvient au moment méme ou il pénétre dangrotte peuplée par les
sorciers des vers luisants. Le facteur qui a méitéansmutation est initié aux rites
secrets qui le libéerent du poids de l'individualilé s’agit la d'un véritable rite

initiatique, paralléle a la révélation du menaitk du monde.

Retragons les étapes de cette initiation d’apréscigtions du texte. Tout
d’abord il y a la lutte entre ’lhomme et son autrei, qu’est son nahual :

« Los que bajan a las cuevas subterraneas (...) V@mauentro de su
nahual, su yo-animal protector que se les presentaivo, tal y como ellos lo
llevan en el fondo tenebroso y himedo de su pell&jomal y persona
coexistentes en ellos por voluntad de sus progesitdesde el nacimiento,
parentesco mas entrafiable que el de los padregmdms, separanse, para
confrontarse, mediante sacrificios y ceremoniaspigus en aquel abovedado
mundo retumbante y tenebroso, en la misma formalaumagen reflejada
sepérase del rostro verdadesg(p250- HAM§*

Puis plusieurs jours sont nécessaires a la puidicat a 'ascese :
« se acomodan como sombras humanas en las grutasapssobre

colchones de hojas o en la pura tierra, absteniéadde comer, de beber, de

195 « Ceux qui descendent dans les grottes sout@sgin.) vont & la rencontre de leur
animal protecteur, qui leur apparait sous une fowante, tel qu’ils le contiennent au fond
ténébreux et humide de leur personne. Animal efgpere coexistant en eux par la volonté
de leurs progéniteurs depuis la naissance — parphi intérieure que celle des parents et
des fréres — se séparent, pour se confronter, mayerdes sacrifices et des cérémonies
accomplis dans ce monde sonore et ténébreux, mémae maniere que I'image reflétée se
sépare du visage véritable (p275 — HdAM — VF)
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hablar, sin saludar a sus amigos o conocidos pacstar todo relacion
humanax( p.251- HdMj*®
Tout est fait pour libérer 'lhomme du poids deubhanité et pour 'amener a
trouver la véritable lumiere.
« Hasta nueve dias prolonga este abandono voluniagnloquecedor,
del que algunos escapan alucinados a buscar el sol...
« Sélo los que a fuerza de valor sosegado agotdmiglla salen a la
luz preciosa»(p.251- HAM}®*’
L’'image de la lumiere peut faire penser a une soeteévélation, réveélation
d’ordre métaphysique, mais aussi et surtout d’oottelogique :
« Los que subsisten. La luz preciosa los inundagfpa por sus 0jos,
sus oidos, sus dedos, por los millones de ojitassgenja de sus poros abiertos
y gozosos hasta empapar sus corazones de areneadaly volver de sus
corazones convertida en una luz que no es la ez rgdea al vegetal, al
mineral, al animal, sino la luz que rodea al hombre( p.252 - HdM)*®
La troisieme épreuve permet enfin la métamorphdsentme de bois en
homme de mais, et le passage du troisieme agawadnité a son quatrieme age.
« Una tercera prueba los espera. Salen a lo altoséévas frias,
hundidas en evaporaciones que forman una oscurlidadca que los borra
todo... »
« Al cuarto dia, al voltear el sol hacia Ponientes brujos les

anuncian que no son hombres de madera, que no gdaaos de los bosques, y

1% « lls s'installent, ombres humaines, sur des taatde feuilles, ou méme a terre, en
s'abstenant de manger, de boire, de parler, sahges@amis ni connaissances, afin de
couper toute relation avec 'humanitgp275 — HdM- VF)

197 « Ils prolongent jusqu’a neuf jours cet abandotontaire et affolant d’ou quelques-uns
s’échappent hallucinés, en quéte de soleil... »

« Seuls réussissent a revenir a la précieuse lweriéux qui, a force de calme courage, ont
épuisé leurs ténebres(p.275 — HAM- VF)

198 « Ceux qui subsistent. Une clarté splendide leade, pénétre par leurs yeux, leurs
oreilles, leurs doigts, par les millions de petitsus d’éponge de leurs pores
voluptueusement ouverts, jusqu’a ce qu'elle impedgar coeur de sable rouge et en
ressorte sous forme d’'une lumiere qui n’est pake @@l baignent le végétal, ni le minéral, ni
I'animal, mais celle qui entoure I'homme..(p:276 — HDM — VF)
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les dan paso a la tierra llana, donde les esparatedas las formas el
maiz..»(p252- 253 — HdM *§°

L’initiation dans la grotte correspond donc a uragettoire orientée vers une
certaine perfection spirituelle, ou 'homme se d&ece enfin en accord avec lui-
méme, avec la nature et avec les dieux. Il pew amtrer dans I'immortalité. Nicho
n'est d’ailleurs pas le seul a parvenir a cettdgation de I’'homme de mais : c’est
également le cas pour Gaspar Il6m dont les métamegs successives ( quand il se
jette dans le fleuve, il se change d’abord en gjgruis en nuage, plus tard en oiseau,
et enfin «en sombra de su sombra en el aglatraduisent son ascension, la

révélation de son étre et son entrée dans I'imritkeérta

Le roman d’Asturias peut donc étre lu comme unétakde initiation ; une

initiation au merveilleux qui correspond a la réti&n de soi.

3-2-4- Les lieux de l'inconscient danSobre Héroes y tumbas

Avec le roman de Sébato nous changeons de décopassant d’un
« merveilleux blanc » a un « merveilleux noir »,i gtouve un écho dans le
traitement particulier de I'espace. En effet, dédsbre Héroes y tumbast
contrairement aux trois autres romans étudiés, dggaces traversés par les
personnages sont marqués par la cl6ture et la naditgi On est bien loin de la forét
tropicale qui entoure Macondo ou des plaines paussupar le facteur Nicho : pas
de cadre naturel donc, juste une ville immense demtrecoins les plus oubliés
forment le théatre du réel merveilleux.

Le roman peut d’ailleurs étre lu comme le récitrédexpédition ethnologique

vers lintérieur d’'une ville singulierement inquaétte, un Buenos Aires hanté qui

199 « Une troisiéme épreuve les attend. lls s’élémentiessus de sylves froides, plongées
dans des vapeurs dont I'obscurité blanche effageddeurs yeux... »

« Le quatrieme jour, au coucher du soleil, les gscleur annoncent qu’ils ne sont plus des
hommes de bois, qu'ils ne sont plus des pantina figét, et ils les font passer sur le sol de
la terre, ou les attend le mais sous toutes sesdsr»p.277 — HAM — VF)
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dévoile peu a peu ses sortileges, avoue ses sasrliumains périodiques et rituels,
profére ses possédés et ses mirages. Les espaoegsi@u merveilleux sont le fruit

de cette investigation dans les sous-sols del dans les bas fonds de I'histoire...
le fruit d’'une investigation dont le but sembleeétie circonscrire la sortie naissante
des ténebres. Il s'agit donc d’espaces hautemenbaljgues, constamment placés
sous le signe de deux pulsions fondamentales, &rd$ianatos ; mais surtout, ces
espaces correspondent a la concrétisation symlgotigudésirs inconscients, sortes
de réves éveillés qui emprisonnent les personnagégandra dans son Mirador,

Fernando dans les souterrains d'une maison, puis lég méandres de son propre

cauchemar.

- le traitement de I'espace

- Le mirador

Le mirador est le premier espace cité dans le ro@dravers l'information
liminaire : il est d’emblée présenté comme un espatme consacré a Alejandra,
mais aussi comme le lieu mortifere ou se déroulauldication par le feu. Il s’agit
donc d’un lieu marqué dés les premieres pagesaparalginalité, sorte de symbole
fondateur de la famille d’Alejandra, dans sa gramdd sa décadence. Comme dans
certaines nouvelles fantastiqff®s I'espace devient ici le reflet de I'inconsciefes
personnages. L'auteur établit lui-méme ce paralléteinsistant sur les nombreux
rapports d’analogie qui peuvent exister entre landbre et I'dme torturée
d’Alejandra. Il souligne :

« Martin recorrié con su mirada la pieza como Stagiera parte del
alma desconocida de Alejandra. El techo no tenédocraso y se veian los
grandes tirantes de madera. Habia una cama turcabirta con un poncho y
un conjunto de muebles que parecian sacados decmnate : de diferentes
épocas y estilos, pero todos rotosos y a punto eleuchbarse»(p.52 —
ShyTy*

2% on peut penserl2a chute de la maison Ushde Poe
201 « Martin parcourut la chambre du regard, commé esiplorait une partie de 'ame

inconnue d’Alejandra. Un toit sans plafond, laissaoir les poutres de la charpente, un lit
tout simple et un ramassis de meubles semblanepiod’'une vente aux enchéres,
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L’espace gagne alors en profondeur, en symbolisimen emerveilleux. Le
mystere émanent du personnage d’Alejandra détamkesMirador ; et ce d’autant
plus que les lieux sont pergus par un jeune honmoere « vierge » de tout mystere,

qui ne sait ce qu'il doit croire.

Mais si I'espace acquiert sur le jeune Martin et lgulecteur une telle
puissance de suggestion, c’est sans doute pariteesjureprésenté comme une sorte
d’entre deux : entre deux terrifiant entre le pasge ne cesse de ressurgir a travers
le récit de la fuite des armées du Général Lavailde présent ; entre le réve (on
peut penser aux états de transe d’Alejandra) etelke (Martin reste a veiller
Alejandra) ; entre la folie (qui s’'incarne dans Bebt Escolastica) et la pensée
rationnelle de Martin tentant de reconstituer @éts fcomme les pieces d’'un puzzle
mystérieux ; entre le merveilleux, le mystére déecéamille (auquel Bruno est
également sensible) et le réel. Le Mirador se gsigc dans une sorte d’ailleurs, et
en tant que tel constitue une voie d'acces au nilewe, I'une des étapes de

I'initiation de Martin.

Mais revenons sur ce que nous avons appelé um €éd’entre deux », en
tant que clef de vodte du fantastique. Notons dase,les premieres descriptions, le
Mirador semble bien plus ressortir des lieux topgjalu roman noir que des lieux
idéaux qui servent habituellement de cadres autoites d’amour. Observons ce
gu’en dit Martin :

« Se sentia el intenso perfume a jasmin del paisetja era muy vieja
y estaba a medias cubierta con glicina. La puehtarrumbrada, se movia
dificultosamente, con chirridos. En medio de la witad, brillaban los
charcos de la reciente lluvia. Se veia una habftadiuminada, pero el silencio
correspondia mas bien a una casa sin habitaciomesdearon un jardin
abandonado, cubierto de yuyos, por una vereditaltalida al costado de una
galeria lateral, sostenida por columnas de hierka. casa era viejisima, sus

ventanas daban a la galeria y aun conservaban sjasrcoloniales ; las

d’époques et de styles différents, mais tous défalpréts a s’effondrer. (.47 — ShyT-
VF)
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grandes baldosas eran seguramente de aquel tiepyas, se sentian hundidas,
gastadas y rotas. ¢p50- ShyT3§%

Ou encore :

« A la luz del dia el caseron era todavia mas disf@alo que de noche,
porque con sus paredes derruidas y desconchadasjosoyuyos creciendo
libremente en el jardin, con su reja enmohecidauy psierta casi caida
contrastaba con mas fuerza que de noche con lag&sby las chimeneas que
se destacaban detras. Como un fantasma es masdabderdia» ( p.106 —
ShyTy®

Il s’agit d’'un espace inquiétant, hors temps, aitdarace humaine semble
bannie. Une sorte de maison hantée, de maisonnfienté@ffrayante. On comprend
alors mieux pourquoi Martin ne peut manquer de wzEns ce lieu un espace
fantastique ouvrant sur le mystere d’Alejandra. $vfabur Alejandra, la symbolique
du lieu differt sensiblement. Il s’agit en effetyscelle d’'une sorte de refuge, un lieu
apaisant lors de ses crises. Or, comme tout egpatecteur et intime, il peut alors
également apparaitre comme une prison, I'espaagchiddejandra ne peut échapper
(malgré les propositions de Martin I'implorant dartp avec lui pour le Sud). La
princesse Dragon se trouve prise au piege de sgorgcet ne peut en sortir que par

I'incendie final.

292 « |l flottait une puissante odeur de jasmin. Ldlgrifort vieillie, disparaissait presque
sous une glycine. La porte, rouillée, tournaitidiffment en grincant. Dans I'obscurité, les
flaques de la derniére pluie luisaient. Il y avéét la lumiere dans une chambre, mais le
silence était plutét celui d'une maison inhabitdelongérent un jardin en friche, envahi de
mauvaises herbes, par un sentier cotoyant la galetérale soutenue par des colonnes de
fonte. La maison était tres ancienne et les fesé&jtg ouvraient sur la galerie avaient
conserveé leurs barreaux de I'époque coloniale ;gemdes dalles devaient étre, elles aussi,
d’origine, car on les sentait affaisées, uséeorgées. % p.45 — ShyT — VF)

23« Dans la lumiére du jour, la grande batisse serilgiacore plus insolite que de nuit, car
ses murs croulants et |épreux, son jardin envahigmmauvaises herbes, sa grille rouillée
et sa porte a demi décrochée formaient un contralsie fort avec les usines et les
cheminées qui se dressaient derriére elle. Tehntdme, plus absurde encore en plein
jour »(p.98 — ShyT — VF)

133



- Les labyrinthes obscurs d’une ville explorée en pfondeur

Si le Mirador fonctionne comme la représentatiors deux inconscients
d’Alejandra, il existe un autre personnage pouuétdiespace revét une symbolique
forte : il s’agit de Fernando. Ici ce sont les sor#tins attachés a la maison des
aveugles qui vont figurer le domaine secret qual pénétrer. Des expressions
comme «me fue posible penetrar en el dominio secretaEn el poste habia tres
nameros, y eran para mi la clave inicial de un gramgma.»(p362), ou 4as
puertas de lo Desconocidgp362) renforcent la fonction symbolique de desx
qui ont pour role de représenter métaphoriquementahgoisses inconscientes du

personnage.

La maison des aveugles revét alors une triple fatgtion : d’'un cété elle
joue comme un symbole de la femme. La maison estemme un monde interdit,
dont il faut pénétrer le secret. D’ailleurs la dage par I'escalier obscure tient
enormément de la régression utérine. ; et I'on @dots lire le passage par les
souterrains de la maison comme une représentatidan tlansgression intrinseque au
complexe d’'Oedipe et le cauchemar comme I'exprassione peur, celle de la
castration par le per8

Si I'escalier en spirale donne l'impression daos sfinie descente d’'une
certaine régression utérine, on peut égalemeneyldi symbole d’'une anabase aux
portes de I'enfer : la maison peut en effet, égalenétre lue comme le symbole du
mal. Rappelons que Fernando voit dans les aveuglesecte dirigeant secretement
le monde depuis les souterrains de la ville.

« Cuando la oscuridad hacia mas misterioso aqudlaéo
rincén de Buenos Aires, mi corazén fue comprimiéadocomo si
empezara a sospechar alguna abyecta iniciacion ecdénditos
subterraneos, en humedos hipogeos, a cargo de aémabroso y ciego
mistagogo» (p366- SHyT)™

204 cf. MARTINEZ DACOSTA Silvia, El Informe sobre ciegos en la novela de Ernesto
Sabato : Sobre héroes y tumbas, comentario criida luz de las teorias de segismundo
Freud, Miami, Editions Universal, coll. Polymita, 1972

205 « Alors que I'obscurité rendait encore plus myisiéx et étrange ce coin de Buenos
Aires, mon cceur se serra comme s'il se mettaitpgmner quelque initiation abjecte dans
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Cette lecture symbolique confére au passage sairage fantastiqgue. Regne
alors une sorte d’aura surnaturelle, amplifiéelpathallucinations de I'ame torturée
de Vidal : il insiste d'ailleurs sur certains dé&ainquiétant : 4obscurité et un
silence de mort régnaient a 'intériesrou encore cette porte qui n'est pas fermée,
signe qu’on I'attend. L'apogée de cette vision Unzitiée a lieu lors du rapport sexuel
avec l'aveugle, sorte d’'union intime avec Satandue terrifiante par ce que I'on
pourrait appeler « une phobie du visqueux ».

Enfin la maison peut étre lue, avec la multipliocatde ses labyrinthes (le mot
revenant a de nombreuses reprises), comme la espagisn des méandres de la
conscience. L’ambiguité est sans cesse maintet@nment avec la transposition
des cauchemars de Fernando ; on ne sait plussitusde réel et I'inconscient. C’est
ce que nous dit d’ailleurs Fernando lui-méme :

« la exploracibn de su universo habia sido, tambiénempiezo a
vislumbrar ahora, la exploracion de mi propio y ébnoso mundo %p.370 -
SHyTY®®

Fernando se retrouve pris au piege de ses pramebres.

Que ce soit le Mirador ou cette maison, il est donportant de lire ces
espaces comme des lieux symboliques ouvrant ste elnbse. A ce sujet la maison
est particulierement significative car elle estjoows vécue et visitée par Vidal
comme une entrée donnant sur autre chose, un motaildit, secret et dangereux
dont il n’a pas la clef. Il se rend compte queekappartement n’était qu'un simple
passage vers un autre endroit (p302). La maison est bien un espace réel
merveilleux, car suspendue entre un réel plausbleet autre chose, merveilleux

dont Fernando percoit la présence.

des lieux souterrains, dans d’humides hypogées, Isadirection de quelque redoutable
mystagogue aveugle(p.301 — ShyT — VF)

208 « L’exploration de leur univers avait été, je coence a I'entrevoir maintenant,
I'exploration de mes propres ténebreg.p: 304 — ShyT- VF)
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- Les lieux révés

Enfin nous pouvons brievement évoquer le cauchem&ernando, en ce que
ses réves et visions sont une maniére de révél&ack cachée de la réalité. En
parcourant la maison aux aveugles Fernando prentsdae de plonger dans les
abimes de son moi et de parvenir aux zones lespphisndes de son inconscient.
L’auteur nous propose alors un espace marqué paatibnalité, par la toute
puissance de l'inconscient ; un espace jouant diaséique, subvertissant sans cesse
le principe de réalité ( Fernando vit-il ce qu'éatit ? Ou alors le réve-t-il ? Mais
alors est-ce dans son lit comme semblerait I'inelide retour final dans sa maison,
ou dans les souterrains de la maison ?). Ce ggtiintéressant de remarquer c’est
que l'on assiste a ce moment la du texte a la méas&tion progressive des pires
obsessions de Fernando, de ses pires terreurs :

« A mis espaldas sentia la sonrisa siniestra dembre. Sobre mi
sentia el vuelo pesado de los pterodactilos, garegalban y a veces hasta me
rozaban con sus alas. Mi temor provenia no séleueontacto gelatinoso y
frio sino de la posibilidad de que con sus picostaedos finalmente se

precipitasen sobre mi y me arrancasen los ojdé. »

On assiste a un processus « d'évidement du réel prafit d’un univers
merveilleux et terrifiant :
« Estaba yo sobre una barca y la barca se deslizmtse un inmenso
lago de aguas quietas, negras y insondable. »
« No habia la luz solar sino la equivoca y fantaslminosidad que
provenia del sol nocturno®$
L’espace se peuple bientdt de créatures maléfiuascyclope, une divinité

mi-femme, mi-vampire) et d’'un bestiaire inquiétant

207 « Je sentais toujours dans mon dos le sourirssmide 'Homme. Je sentais le vol lourd
des ptérodactyles qui planaient juste au-dessunaleet parfois méme m’effleuraient
avecla pointe de leurs ailes. J'étais terrorisénrsgulement par ce contact gélatineux et
froid, mais aussi a l'idée gu’ils pouvaient finalent s’abattre sur moi et m’arracher les
yeux de leurs becs dentés. »

208 Jétais a bord d’'une barque et la barque glissait un lac immense aux eaux
tranquilles, noires et profondes. »

« Il n'y avait pas de lumiere solaire, mais une inosité équivoque et fantomatique
provenant d’'un soleil nocturne. »
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« Como si aquellos péjaros de mi nifiez se hubiesemertido ahora
en enormes pterodactilos o en murciélagos gigantese

« Mis manos tocaban y apartaban con repugnanci@hmals que en
grandes cantidades se agitaban en el dilatado panta %

Fernando est lui aussi victime d’'une métamorphesefiante en poisson.
Tout est en jeu pour représenter symboliguemennhdade caché de Vidal : un
monde atteint par une sorte de processus de désttitoppun monde margué encore
une fois par cette phobie du mou, du boueux :
« Algo me sucedi6 a medida que ascendia por agestbatadizo,
crecientemente calido y sofocante tinel : mi cuespaba convertiendo en el
cuerpo de un pez. Mis extremidades se transformabpognantemente en

aletas y senti que mi piel se cubria de duras easan{p. 439 — ShyTF}°

Si I'on passe en revue les différents espaces pars@ar Fernando au cours
de son cauchemar, on retrouve un souterrain, usteegun lac et enfin une plaine
déserte dominée par un ceil immense. Le soutertdingrotte sont les symboles de
la femme et I'expression d’'un désir de retour antreede la terre, d’une régression
au ventre de la mere. Dailleurs la terreur et daisse éprouvees par Vidal en
traversant les différents espaces sont assez denities car elles semblent provenir
de la répression d’'un sentiment d’attraction. Omexent au complexe d’Edipe :

« Un fulgor intenso pero equivoco, como es cardstien de la luz
fosforescente, que diluye y hace vibrar los corgsynbafiaba un largo y
estrachisimo tunel ascendente, en que me fue prieisar reptando sobre mi

vientre. Y aquel fulgor provenia de la boca terrhio@mo de una misteriosa
gruta submarina» ( p. 438 — ShyF}*

209 « Comme si les oiseaux de mon enfance s'éta@mmfsrmés en énormes ptéroactyles ou
en gigantesques vampires. »

« Je touchais et écartais des serpents répugrpuits agitaient en grand nombre dans ce
marécage sans fin. »

20« Au fur et a mesure que je remontais dans le tudeahair glissant et asphyxiant, mon
corps se muait en poisson. Mes extrémités se tnanafent en nageoires et je pouvais sentir
ma peau se couvrir d’écailles.(p.362 — ShyT — VF)

1« Une lueur intense mais trompeuse, comme toutiélemhosphorescente qui estompe
et fait vibrer les contours, baignait un long tuhde chair, extrémement étroit, ou je dus
monter en rampant. La lueur semblait venir d’enthaamme d’'une mystérieuse grotte
sous-marine. $p. 362 — ShyT - VF)
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Cependant avec ces espaces fantasmés, on n'estlpasde la grotte et du
lac deHombres de maizmais de la méme maniere qu'il existe une incomt&a
blanche et une inconstance noire, ici on poupaiter de réel merveilleux blanc
pour le roman d’Asturias et sa représentation dourea I'un primitif ; et de réel
merveilleux noir, dans lequel 'lhomme se fait d&rgrar ses propres démons, dans

le roman de Sabato.

. Les parcours initiatiques de Martin et de

Fernando

Dans le roman de Sabato, nous assistons a deuatioms : la premiére
touche le jeune Martin, et la seconde prend la éodfan rite quasi sacrificiel pour
Fernando. En fait, a travers ces deux personnagest une sorte de roman
psychologique et métaphysique qui s’ouvre. Les #gsont en effet voisins d’'un
certain existentialisme, méme si la facon de peimels symptdmes de ces angoisses
et les conséquences sur leurs victimes differel’adalyse psychologique et
philosophique lucide de leur mal-étre, se substituéa peinture des peurs et des
délires des personnages, la représentation dexééniorisation.

On remarquera par exemple que sont souvent meg&sres obsessions des
personnages : Martin et I'obsession de sa naissanctdésirée ; sa relation avec son
pére qui a échoué comme mari et comme peére; |l déc I'enfance et de
I'adolescence d’Alejandra ; la vie singuliere derfamdo et sa phobie des aveugles.
D’autre part, on notera également que la prograssionologique des relations
passionnelles entre Martin et Alejandra est constam perturbée par I'évocation de
leurs souvenirs réciproques, sur un ton obsédamingbissant, dans la tentative
désespeérée de reconstituer leur passé. Tous cesrdte font que le roman a souvent
été lu comme un roman de la condition humaine, itlonchumaine symbolisée tout
au long du récit par lI'image du labyrinthe : laloyhie structurel, labyrinthe de la
ville, labyrinthe métaphorique et surtout labyrmtimétaphysique.
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- Le parcours de Martin quidé par Alejandra

Mais revenons a Martin. Lorsqu’il porte un regasdraspectif sur sa
rencontre avec Alejandra, il ne cesse de nousadgael point cette rencontre a éte
essentielle dans sa vie. La jeune fille, par sscience aigué du mystére de choses,
le tire du sommeil de I'existence, et le met fas®a destin, tragique mais noble.

« La noche, la infancia, las tinieblas, las tiniab) el terror y la sangre,
carne y sangre, los suefios, abismos, abismos iabtex] soledad, soledad,
soledad, tocamos pero estamos a distancias incosumanles, tocamos pero
estamos solos. Era un chico bajo un cupula, en ongeliun silencio aterrador,
solo en aquel inmenso universo gigantesq@83 — ShyTj*

Sous le poids des remarques acerfieiAlejandra sur la vie, Martin se voit
obligé de renoncer a sa naiveté, et a son idéaliahecouvre le monde dans sa dure
réalité : il devient «e jeune homme qui commence a entrevoir avec hoogee
I'absolu n’existe pas» (p.34 — ShyT - VF) Mais il découvre égalementriystere
qui palpite derriére chaque chose : le mysteréatedur, le mystere de la folie, le
mystere d’Alejandra...

« Qué misterioso es el mundo. Solamente la geperfetial no lo ve.
Conversés con el vigilante de la esquina, le hdaoésar confianza y al rato
descubris que él también es un mistefi(p85 — Shy Ty

Elle est son guide dans un monde qui se découwreapgeu mystérieux,
merveilleux, réel merveilleux. Martin n'est d’'ailles pas le seul a étre initié aux
mystéres de ce monde par la famille Olmos. C’essida cas de Bruno qui va devoir
subir de nombreux rites ( Comme voler la téte demts mains d’Escolastica ou

encore jouer a cache-cache dans le noir avec Fdnat sa cousine) afin

212 « La nuit I'enfance, les ténébres, les ténébreterieur et le sang, sang, chair et sang,
les réves, abimes, abimes insondables, solitutiteidsy solitude, nous sommes proches,
mais a des distances incommensurables, nous sopmowges, mais seuls. Il était comme un
enfant, sous une coupole immense, au centre drufgote, au milieu d’un silence effrayant,
seul dans cet immense univers gigantesq(@ 78 — ShyT- V)

213 pour n’en citer qu’une, on peut se rappeler p4l7édigion francaise : du penses que
I’lhumanité n’est pas une belle saloperie ? »

214 « Le monde est vraiment mystérieux. [l n’y algsegens superficiels pour ne pas s’en
rendre compte. Tu parles avec le flic du coingtinlets en confiance, et vite tu t'apercois
que, lui aussi, est un mystése(p81- SHyT — VF)

139



d’appartenir au cercle des proches de Vidal etgqudec mystére émanant des deux

cousins.

Pour ce qui est de Martin, des le départ il aimseiver sa bien aimée de ses
propres démons et I'emmener loin vers le sud :
« Qué hacia él alli ? Se sentia estupido y torgeoPpor alguna razon
que no alcanzaba a comprender, ella parecia nearsit>(p81 — Shy T
Mais Martin ne peut la soustraire a son destingipeut sauver la princesse
car le dragon sommeille en elle : il échoue etillui reste alors plus d’autre choix
que le désir chimérique d’échapper vers un sudfigateur, de partir seul. Les

derniéres pages marquent alors un retour au réel.

- Llinitiation de Fernando

L’autre initiation est le fait de Fernando, lors sepoursuite de la secte dans
les souterrains de la ville. La secte des aveuglas fort sens symbolique : d’'une
part elle traduit la vision du mal liée a notrestance, d’autre part, elle exprime le
cOté secret, mystérieux de toute realité.

Ainsi lorsque Fernando pénetre dans les sous-sdlia chaison des aveugles,
il s’agit véritablement de passer dans un autredepla part obscure de la réalité.
C’est pourquoi a cette quéte sont progressivematthchées des images de
renaissance ou de régression utérine. Nous nenciroies pas sur la symbolique de
I'élément aquatique, de la grotte ou du tunnelrgittet glissant » ; on remarquera
uniquement que percer le mystére du monde reléue ernando d’'une véritable
ontophanie, c’est a dire d’'une révélation de soa, &t que cette révélation se fait

dans la douleur.

Pour conclure sur Sobre Héroes y tumbas, nouogajuelques extraits du
rapport de Fernando, montrant a quel point le per@ge est apparenté aux théories

du réel merveilleux :

215 « Pourquoi était-il 14 ? Il s sentait stupide efughe mais, pour une raison qu'il ne
parvenait pas a comprendre, elle paraissait avesdin de lui. Xp77 — ShyT — VF)
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«Tuve de pronto la revelacion de que la realidad ipoempezar a
deformarse si no concentraba toda mi voluntad paeatenerla estable. »

« concentré toda mi fuerza mirando esa especieod®a que es la
realidad que nos rodea, sombra de alguna estructuggared que no nos es
dado contemplar. »

« Pero a veces, por mas intensos que fueran migresk, la realidad
empezaba a disgregarse poco a poco, a deformanseg si fuera de caucho y
enormes tensiones la solicitaran desde los extremog307 — ShyT)'°

Le personnage a conscience du merveilleux quidimet d’'un merveilleux
né d’une relation étroite entre le sujet et le negradijet qui projette ses angoisses sur

le réel. C’est pourquoi le merveilleux chez Salesosi noir, et terrible.

conclusion

Le surréalisme pourrait étre défini comme « un drsecret dans un décor de
lieu commun », car I'apparition du merveilleux sait fprogressivement, avec
toujours un ancrage par rapport au réel. Le quanidist vécu comme une voie
d’acces au merveilleux et la réverie toujours geiger les apparences. Or ici
I'apparence s’anéantit au profit d’'une genese durabe : dans le réel merveilleux,
il s’agit d’'une véritable promenade au cceur du mideux. La poésie prend
possession de la vie et la magie envahit les espho@n de la reconstruction érudite
du réel, le romancier-démiurge découvre sous I¢ udemonde merveilleux et
n'obéissant pas au cadre restreint des lois det&ion artistique. Les romanciers du
réel merveilleux n'ont pas commis I'erreur de ceojue le monde merveilleux, tant
recherché par les surréalistes, était uniquemenedtif et artificiel. lls ont joué sur
ses incarnations multiples et objectives au seirédllatino américain.

Pour mieux comprendre a quel point il est esseqtiel nos romanciers aient
fait advenir les territoires surréalistes, il faaitirrappeler cette critique de M.

Beaujour a propos diladjade Breton :

218 « Je constatai un jour que la réalité pouvaitiééormer si je n’employais pas toute ma
volonté a la maintenir stable. »

« Je concentrais toutes mes forces a observer ggtiee qu’est la réalité ambiante, ombre
de quelque édifice ou de quelque mur qu'’il ne resipas donné de voir. »

« Mais parfois, en dépit de mes efforts, la réa@édéfaisait peu a peu, se déformait, comme
si elle était en caoutchouc et subissait des poasstnormes...(»p245 — ShyT- VF)
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« Breton n’a pas su embrasser la vérité dams ame et un corps.
Parti au hasard, il n'arrive nulle part, comme umrguistador qui aurait
discerné les abords de l'eldorado sans jamais yépén et qui hésite a
comprendre que le pays doré n’existe que dans é&sissdHanté peut-étre par
une illusion, ramené a lui-méme, le voyageur faibilan de son expédition

manquée aux confins de I'autre mondg! »

Or pour nos romanciers, le merveilleux s’intégrergpnément a la réalité ; et
cette doxa leur permet de pénétrer dans les arciéunmas autre réalité et de donner au
genre romanesque une dimension nouvelle. Il edtalies significatif de remarquer
que le narrateur déos Pasos perdidopréfére les trésors de Santa Monica,
infiniment plus fascinants que L’Eldorado réveé fesm chercheurs d’or. Chacun des
auteurs, a des niveaux différents, a donc soutemaii surréaliste de faire advenir
des lieux ou se méleraient le réel et le merveillsans conflits. lls I'ont gagné, car
au lieu de fabriquer ces espaces «réel merveikbells se sont efforcés de les
chercher dans la réalité, de les rendre visiblarérpdu réel. 1l s’agissait d’'un pari
risqué qui impliquait des changements de perspegtiwine autre maniere de
percevoir le réel. En ce sens le réel merveillestxagitant un travail sur la réalité
qu’un travail sur soi : le merveilleux ne se révglea celui qui consent a s’ouvrir au

mystére du monde, et ceci souvent au terme d’um p@ncours initiatique.

On le voit le traitement de I'espace, du tempse=t personnages a un role
particulierement important a jouer dans I'aveénentenimerveilleux sur la scene du
réel. Mais c’est aussi le cas du langage éminemrpegtique choisi par les

romanciers, un langage sorcier et créateur, au maygquel le réel est transfiguré.

“'BEAUJOUR Michel, « Qu’est ce que Nadja Nauvelle Revue Francaise
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3-3- Le réel transfiguré par une parole

magique

bY

« Il faut résister a la tentation d’assembler les mts pour
faire une ceuvre. Claudel disait « Ce ne sont passlenots qui
ont fait 'Odyssée ; c’est 'Odyssée qui fait lemots. » »

( Sabat6'®)

Les écrivains « du boum » ont exploré toutes lesttas du réel et surtout ont
donné a cette réalité totale une forme littéraive e@mprunte au fantastique, au
merveilleux et au magique ; une forme originaledpite par une parole magique

gu’il conviendra d’analyser dans cette partie.

3-3-1- Introduction : le réel transfiquré ?

Avant de nous intéresser spécifigquement aux quaeres étudiées, nous
pouvons brievement rappeler ce qu’implique la tleédu réel merveilleux, du point

de vue de I'écriture.

Le réel merveilleux déplace le code de la représiemt mimétique dans
'imaginaire et le travaille sans le subvertir tetaent, mais en le déformant ou
plutét en lui donnant une nouvelle forme, qui dame certaine mesure le rend
étrange. Dans son esdal realismo magico en la ficcion Hispano Americana
Enrique Anderson Imbert définit le réalisme magigdent nous avons dit qu’il est
en quelque sorte la dimension esthétiqgue du réeleileux) comme une synthese
originale entre une réalité observée de facon rigyme et une réalité qui échappe a

une approche concrete, parce que peuplée de siysdérieux et prodigieux :

218 gabato ErnestoMles Fantdmes, Entretiens entre Carlos Catania eteBio Sabato,
Editions Belfond, coll. Entretiens, 1988, p.136
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« Entre la disolucion de la realidad (magia) y lapia de la realidad
(realismo), el realismo magico se asombra comcssti@ra al espectaculo de

una nueva Creacion?¥

Bien qu’ils ne relevent pas forcément de I'imagieailes themes sont vus
dans une optique imaginante qui les déréalise,egetgidce au maniement d’'une
langue particulierement exubérante.

Se pose alors un probleme de cohérence ; car, lpsuritiques, la magie
correspondrait a un effet de style. Or le réel radleux n'est pas un effet de style
mais un mouvement d’intériorisation du merveille@est pourquoi en étudiant ce
gue nous avons appelé « la parole magique des oiensu», il ne nous faudra pas
oublier que le passage sans transition du réerabsel réel recrée doit étre compris
par rapport a la vision d’'un quotidien baigné devei#leux. Le roman ouvre alors
un champ illimité de possibilités créatrices avaadconquéte du monde magique,
c'est-a-dire la realité. Mais dépasser la réabticete, ne peut se faire qu’en prenant
ses distances devant le réel observé, de facor@xmne retrouver et 'exprimer. La
magie du verbe et la profusion du style permettientréer cette nouvelle réalité, en
élargissant la notion de réel et en lui établisshed liens avec le merveilleux et
'imaginaire. Le langage magique devient le moyeivilggier de percevoir et de
retranscrire le réel avec un regard hors du comnus inversions, arréts, scissions,
télescopages des phrases, répétitions de mots qhrdses, multiplications des
hyperboles et des métaphores... suggérent la plusainantique des choses.

On peut alors se souvenir des propos de Bretdra: poétique est fondée sur
le choc des mots, sur leur rapprochement inattelhdunouveauté est non dans les
éléments eux-mémes, mais dans leurs relatio@sl encore ceux d’Aragon dahe
Paysan de Parisdéfinissant le surréalisme comméemploi déréglé et passionnel
du stupéfiant image®®. Le paralléle entre langage surréaliste et parokdleré
merveilleuse semble alors se tenir, les deux cesinamestissant une dimension du
langage liée a l'inspiration et au merveilleux. Mabila, le rapprochement devient

vite bancal, car le surréalisme c'est aussi :

219 Enrique Anderson ImberE|l realismo magico en la ficcion Hispano americana
« Entre la dissolution de la réalité (magie) etlapie de la réalité (réalisme), le réalisme
magigue nous étonne comme si nous assitions atasf@d’une nouvelle création. »

220 ARAGON Louis,Le Paysan de Parj$aris, Editions Gallimard, coll. Folio, 1926, ».8
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« dictée de la pensée, en l'absence de tout centedercé par la
raison, en dehors de toute préoccupation esthéigueorale. $*

« La premiere phrase viendra toute seule, tansilwai qu'a chaque
seconde il est une phrase étrangére a notre petmd@gciente qui ne demande
qu’'a s’extérioriser »*

Si Asturias a revendiqué une pratique surréalistdathigage, a travers le
recours a I'écriture automatique et a l'inconsciehin’en est pas de méme pour
Carpentier ou Sabato :

« Jai critiqué I'importance trop grande que ce avement accordait
aux automatismes. Il n’y a aucune grande ceuvret dfar soit le résultat d’'un

pur automatisme.’*

Libérée, mais pas tout a fait surréaliste, la gamagique de nos auteurs est
la mise en pratique spécifique des théories duméeVeilleux ; c’est pourquoi nous
verrons donc dans chacun des romans les caracéestde cette parole magique et
déréalisante, en commencant par ce que R. Callo@mmeé « le réalisme halluciné

d’Asturias. »

221 BRETON André e Manifeste du surréalismParis, Editions du Sagittaire, 1924, p.42
222 | bidem

222 SABATO ErnestoMes Fantdmes, Entretiens entre Carlos Catania eteBio Sabato,
Editions Belfond, coll. Entretiens, 1988

145



3-3-2- « Le réalisme halluciné » d’Asturias

« Zahori se es en el momento en que se es uno@mio
el sol encima»
(p. 273- HAM)*?*

Nous avons jugé intéressant de consacrer cettie pace que Roger Caillois
a appelé le «réalisme hallucin@3d'Asturias. Le changement de terminologie
permet en effet de renouveler notre réflexion auttun roman qui, tout en ayant été
publié la méme année ques Pasos Perdidosliffere a la fois du réalisme magique
et du réel merveilleux. Roger Caillois releve phuss particularités de ce roman
compose de ce que Valéry appelait, dans une préfaéblouie, mi-épouvantée, des

« histoires-réves-poésie ».

Tout d’abord il insiste sur un merveilleux qui sdenfaire corps avec I'objet
de la description ; en cela on est tres procha définition du réel merveilleux :

« Loin d'étre des artifices esthétiques, encore nsoiles procédés
rhétoriques, ses ressources d’écrivain lui sontdeges par I'objet méme de sa
description, avec laquelle il fait corps®®$

Le merveilleux semble jaillir d’'un détail, d’'unetetion particuliere au
monde, d’'une plongée sensorielle dans le réelexample dans cette description :

« De vez en vez, entre el gotear del rocio, fragjoseestelares de un
reloj de minimas cristalerias rotas en minutos, admam, al caer en tierra
alfombrada de yerbas, los mangos, con un soniddiguaio, como si a cada

cierto tiempo, cayeran para marcar las horas. (.p»164 — HdM§*’

224 « On devient voyant au moment ol I'on ne fait gjusin avec le soleil au dessus de
soi. » £.299 HdM — VF)

2% CAILLOIS Roger, « Miguel Angel Asturias : un réafie halluciné », darRencontres
Puf écriture, 1978, p.28-35

%% |bidem
227 « De temps en temps, dans I'égouttement de l&résgments stellaires d’une horloge
aux cristaux minuscules réduits e minutes, rés@mtaen tombant sur le sol tapissé

d’herbe, les mangues, avec un bruit amorti, comraeus instant donné elles se laissainet
choir de leurs branches pour marquer les heures(pl80 - HAM — VF)
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Selon I'expression de R Calillois, I'espace devignt«espace sorcier ou le
réve est rok. Le romancier travaille de l'autre cété de lalité, mélant le mythe, le
réve, I'imaginaire a la réalité. Le lecteur ne diminc pas étre surpris de traverser un
univers peuplé de sorciers, d’homme-sarigue, dédiclons et de légende. Il y a de
nombreux « démarrages » dans le texte qui fontlguneabandonne le plan de la
trame, de la narration et du réel pour glisser damsnerveilleux rendu presque
palpable ; c’est le cas, par exemple, lorsque sigeéla malédiction des sorciers des
vers luisants, sous la forme de cercles magiquesiemt le Colonel Chalo Godoy :

« El primero, contando de adentro afuera, de aljzgoa arriba, esta
formado por ojos de buhos. Miles y miles de ojoduleos, fijos, congelados,
redondos. El segundo circulo estd formado porc atasbrujos sin cuerpo.
Miles y miles de caras que se sostienen pegadasreal como la luna en el
cielo, sin cuerpo, sin nada que la sustente. Eeecirculo, el mas alejado, no
es el menos iracundo, parece jarrilla hirviendogesta formado por incontable
namero de rondas de izotales, de dagas ensangm@hfzat un gran incendio. »
(p86- HAMY?*®

Comme I'expliqgue Roger Cailloig, Asturias qui se voulait exact, se trouvait
contraint d’associer réalisme et fantasmagorie *.'imagination fascinée fait appel
a des images extrémes et justes qui mélent leguskyy de l'activité diurne a la
fureur d’états seconds plus fulgurants et non muiass dans l'instant 5°

Le monde décrit n’est pas réel au sens étroit dnee la narration n’est pas
réaliste, mais vraie dans sa facon de faire slagdimension cachée, mythique et

inconsciente du monde. S’ouvre alors un universimint riche, aux possibilités

228 «Le premier, en partant du centre, de bas en hemitformé par des yeux de hiboux. Des

yeux de hiboux par milliers et par milliers, fixg&cés, tout ronds. Le second cercle est
formé par des tétes de sorciers sans corps. Ddigmiet des milliers de visages qui se
tiennent dans le vide comme la lune dans le @@ls sien qui les supporte. Le troisieme
cercle, le plus extérieur et qui n’est pas le mdurgeux, ressemble & une marmite qui bout
et il est formé d’'un nombre incalculable de rondézotes aux dagues ensanglantées par un
grand incendie» (p100 - HAM - VF)

229 CAILLOIS Roger, « Miguel Angel Asturias : un réafie halluciné », darRencontres
Puf écriture, 1978, p.28-35
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créatrices multiples, qui n’hésite pas, par exemalepeupler ses plaines de
personnages aux frontiéres du réel :

« Pedazos los hicieron, pero los pedazos se junfagle cada brujo
reptd el pedazo que quedd vivo para formar un boljo, un brujo de pedazos
sangrantes de brujos, y todos a una voz, por becaste ser extrafio de muchos
brazos, de muchos lenguas lanzaron las maldicior(@g54 — HdM§*

La magie créatrice du roman de Asturias réside apksticité du réel, d'un
monde a la fois réel et relevant de l'imaginairayérsé de métaphores. Méme si,
rappelons-le, ce roman n’est pas un réve, ni ymade la magie, mais la fusion de
tout ce qui se donne a voir dans la vie, qui ne g&e expliqué par la raison et

touche en diverses occasions au surnaturel, ahime et au mystérieux.

Roger Caillois, parlant du caractére « réalistdubalé » des ceuvres de
Asturias, insiste également sur le travail d’écatdu romancier : # exprime avec
une intensité inégalée la perception originelle donde ambiant et les sortileges
végétaux qui, au cceur de la sylve, la peuplent gép#t de mirages et de
fantdmes»®*! Il y a en effet dan$lombres de Maizine constante adhésion de la
langue a la matiére en fusion ; les continuellgségrnces, les onomatopées, les
néologismes, les tours syntaxiques peu courantsasbservice d’'une interprétation
immédiate de la réalité. On a parfois dit que Aatupratiquait un surréalisme de
source maya ; et il est vrai que les allitératiorefrains, onomatopées peuvent
rappeler la maniére qu’avaient les indiens de ydre les phénomenes naturels. Le
romancier semble recréer un certain climat mythigrueecourrant a la réitération, au
parallélisme, dans une expression synthétique.

On peut méme se souvenir de I'index situé a ladtimoman et répertoriant

les mots indiens. Dans ce cas il ne s’agit pas dimple jeu sémantique. Asturias

230« On les tailla en piéces, mais les morceawejgggnirent ; de chaque sorcier sortit en

rampant le morceau qui restait vivant, afin de ferran seul sorcier, un sorcier fait de
morceaux ensanglantés de sorciers et, tous ensedibie seule voix, par la bouche de cet
étre étrange, doué de tant de bras et de tantagues, ils proférérent les malédictions. »
(p279 — HdAM — VF)

231 CAILLOIS Roger, « Miguel Angel Asturias : un réafie halluciné », darRencontres
Puf écriture, 1978, p.28-35
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poursuit ce qu’il appelle « un idioma american&wdela de I'emprunt on observe
également la présence de calques syntaxiques, ésxjixtaposés, qui font du roman
une sorte de nouveau Popol Vuh, livre mythiqueélgihdes mayas. Le lecteur se
trouve alors plongé dans un univers de légende eent s’empécher de s’interroger
sur la réalité de ce gu'il lit, comme ce personnage
« Se me rien en la cara, si les cuento que llegug antiempo a la
Cumbre de Maria tecun, que alcancé a ver al corfguino en forma de
coyote, aullando hacia la piedra madre de las «ias » que en su arenisca
dura, siempre mojada de llanto, encierra el almalake mujeres fugas ; de las
préfugas que llevan bajo la planta de sus piesesiatto de la ceniza ; sobre
sus hombros, la tempestad que bota los nidos pgmxtremos de los brazos,

sus manos que ahora son pedazos de cantarog190 — HdMF*?
Cette technique kaléidoscopique, cette vision dzméle d’'une multitude
d’éléments, réels, symboliques, allégoriques ouapfdriques, placé sur le méme

plan produisent alors des effets semblables a deune hallucination.

Le parallele avec le Popol vuh s’explique par @res constant aux légendes
mayas (le mythe du nahual, la multiplication dedéatiations, les sorciers des vers
luisants....) , mais aussi par la chance qu’a eurfsstule devoir peindre un monde
encore indompté, d'exprimer de plein fouet, avec une ardeur, une cimibpl
parfois proche du délire et de la visieonun monde qui n’avait pas encore de
« Voix ». D’ou sa verve hallucinée et hallucinadéms certains passages décrivant le
cadre tellurique de la narration :

« El huracan cimbreba los arbolonones, crujia kerta con sollozo de
tinajén que se raja, los follajes agrietados sadlman de cielo sobre la masa
ciega del matorral ampén.». (p 72 — HdMj*

232« On me rira au nez si je raconte que je suisvéra temps a la créte de Maria Tecun,
que jai pu voir le facteur Aquino sous forme dgate et qui aboyait apres la pierre mere
des « tecunas », laquelle, sous sa crolte duretosijmouillée de larmes, enferme I'ame
des femmes fugitives, de fuyardes qui emporterst Isoplante de leurs pieds un desert de
cendres, sur leurs épaules la tempéte qui renvessaids, au bout de leurs bras des mains
qui sont aujourd’hui des tessons..(p209- HAM — VF)

233« L’'ouragan courbait jusqu’aux plus gros arbres, tirre gémissait, telle une énorme

jarre qui éclate, par les fentes des feuillages pésurs du ciel tombaient sur la masse
aveugle de la broussaille épaisse (p85 — HAM — VF)
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Le rythme joue un grand réle dans I'aspect « residalluciné » du roman,
et contribue a créer ce que certains critiquesappelé « I'intensité rhapsodique » du
texte. D’autres ont méme parlé d’'un « art sorcjeavec des phrases cristallisées
comme des formules incantatoires. Le langage dépms®ffet les normes établies
de la syntaxe pour extraire son rythme, ses pudsiotales. Le roman est ainsi
parsemeé de phrases interminables qui semblernt ggll'inconscient :

« Debajo de mi sobaco te pondré, porque tienesdolal corazén de
tortolita. Te pondré en mi frente, porque dondedvid golondrina de mi
pensamiento, y no te mataré en la estera blanaaid#ia aunque te coja en la
montafia negra de mi cabello, porque mi boca conagdymi oreja agrados de
tu compafiia de sombra y agua, de estrella granicgegpalo de la vida que da
color de sangre. $23- HdMY**

Asturias a d’ailleurs revendiqué I'utilisation dédriture automatique :

« Lo que obtengo con la escritura automética eapalreamiento o la
juxtaposicién de palabras que, como dicen losdsdnunca se han encontrado
antes. Porque asi es como el indio define la po&ite que la poesia es donde
las palabras se encuentran por primera véZ, »

Les rythmes du langage sont instinctifs et subdenss Et la subconscience
est le propre du mythique. Ce qui permet a Luissbla'écrire .« En Hombres De

236

Maiz, la palabra hablada tiene un significado rédgp.»“*" Il s’agit donc de donner

une voix a une vision.

23 « Je te mettrai sous mon aisselle parce que te asdur blanc d’une petite tourterelle. Je
te mettrai sur mon front, par ou s’est envoléerbhidelle de ma pensée, et je ne t'écraserai
pas sur la natte blanche de mon ongle méme safeapais dans la montagne noire de mes
cheveux, parce que jai mangé de ma bouche et @mtda mes oreilles le charme de ta
compagnie d’ombre et d’eau, d’étoile a graines atlate de la vie dont la seve est couleur
de sang» (p24 — HdM — VF)

2% « Ce que j'obtiens avec I'écriture automatique tlkggppariemment ou la juxtaposition

de mots qui, comme le disent les Indiens, ne dgaunis rencontrés avant. Parce que c’est
ainsi que I'Indien définit la poésie. Il dit que pmésie apparait quand les mots se
rencontrent pour la premiere fois. »

2% HARSS Luis,Los NuestrosBuenos Aires, Editorial Sudamericana, coll. Pectipas,
1968
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Enfin s'il y a « réalisme halluciné » chez Asturia®st aussi parce gu'il faut
y lire un long poeme symphonique. Il y a un lyrisopg parcourt tout le texte,
renforcant ainsi sa force poétique et créatrice. p@uat citer comme exemple de
lyrisme les premiéres pages du roman :

« Un remolino de lodo, luna, bosques, aguacerasntaiias, lagos,
péjaros y retumbos di6 vueltas y vueltas en todntaaique de 116m y mientras
le pegaba el viento en las carnes y la cara y mésnia tierra que levantaba el
viento le pegaba, se lo tragd una media luna sentdis, sin moderlo, sorbido

del aire, como un pez pequedp10 — HAM§*’

Roger Caillois écrit « Je pense qu’il était impossible de parvenir aoieat
a I'exactitude. Un lyrisme convulsif était ici iisgensable. Il fallait une impitoyable
opiniatreté, une générosité divinatrice pour devdmiporte-parole d’une sorcellerie
incantatoire ou tout & chaque moment est révéléuiuet féerie. $° Le poéte qui
habite Asturias possede donc un pouvoir magiquechgr de I'art primitif des
guerriers qui pensaient s’approprier leurs proiedes représentant. Le verbe a un
pouvoir sur le réel. Son sentiment lyriqgue s’otéed’ailleurs vers le tellurique et le
végétal, monde dans lequel il se meut avec unedeefant. Il n’est rien qui ne
participe d’une vitalité exaspérée, cosmique, agce étre ou élément, anonyme ou
personnifie, enveloppe et paralyse, écrase et gblolest pourquoi l'art poétique
narratif d’Asturias est intense dans sa signifaatidense en poésie et en éléments
parfois difficiles & comprendre.

Pour conclure sur cette partie réservée au «néalidalluciné » dans
Hombres de Majzmous citerons une derniere fois Roger Caillois :

« D’ou ce réalisme qu'on a dit magique, et que jéfgre nommer

halluciné et qui est bien le seul a pouvoir traduisans déformation ni

intermédiaire conceptuel le monde viscéral et fosmnt, redoutable et obscur,

237 « Un tourbillon de boue, de lune, de foréts, d’aes; de montagnes, de lacs, d’oiseaux et
de tonnerre tournait, et tournait, et tournait,tetirnait autour du Cacique d’'llom, et tandis
gue le vent lui collait a la peau du corps et dsage, et tandis que la terre soulevée par le
vent le fouettait, une demi-lune, édentée, I'asalas méme le mordre, et l'air le but, comme
un petit poisson. g1l — HAM — VF)

23 CAILLOIS Roger, « Miguel Angel Asturias : un réafie halluciné », darRencontres
Puf écriture, 1978, p.28-35
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tout de fécondité et de pourriture, inextricablefdeces connues et inconnues
gu’il est sans cesse nécessaire de rendre propic@sers d’'une si étrange
souplesse, obstination et violence qu’on le reridrap miévre en le qualifiant
autrement que d'une épithéte emphatique, en tost rogstérieuse, sinon
fabuleuse, celle de tellurique’™s

Asturias grace a sa parole magique, au traitemarticplier de I'espace et des
personnages dans une dimension mythique, accoeplenbges les plus différentes
afin que la compréhension ne s’arréte pas aux sighaille directement au sens qui
réside dans la vision, afin que [lintellection s&pkhce vers une intuition

fondamentale : celle de l'unanimité spontanée dedie naturel surnaturalisé.

L’auteur dans ce long poéme symphonique, dans geeao Popol Vuh, posséde un
peu du baroque hispano-américain, produit diredaderre. Ce n’est pas un baroque

de pure apparence, d’ornement, mais un baroquerdarw intense et bigarré.

3-3-3- DansCién Anos de soledadde la parole surréaliste

au gigantisme et au fantastique

« Fascinado por una realidad inmediata que entoncés
resultd6 mas fantastica que el vasto universo de su
imaginacion...» (p53 — CadS}*

Le champ magnétique d€ién Anos de soledaderrain fertil pour les
fantaisies prodigieuses, les monstres de l'incamscidont la véritable signification
reste toujours cachée.. laisse le lecteur suspendipord d'une révélation qui

n'arrive pas. Par la magie de la parole, le roma&naobus laisse prisonnier dans

29 bidem

4% Fasciné par une réalité immédiate qui lui parésdors plus fantastique que le vaste

univers de sa propre imagination»( p. 47 — CadS — VF)
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'espace poétique de Macondo, un espace fabuleamtadtique, mythique. Afin
d’analyser les modalités de cette parole poétieeéatrice, nous pourrons voir dans
quelle mesure la pratique du langage mise en sdans le roman correspond a
certaines théories surréalistes. Puis afin d’examde quelle facon le romancier
réussit a faire advenir le merveilleux dans I'egpde Macondo, nous verrons deux
caractéristiques propres au style Cién Afos de soleda@ savoir la pratique de

I'hyperbole et le recours au fantastique.

. Une pratigue surréaliste du langage ?

«Vivre dans une réalité fuyante momentanément
retenue par les mots »
(p.56 — CadS - VF)

La révolution surréaliste a permis a uéedyation d’écrivains, mais
aussi d’hommes, de libérer les choses, le réeadedique du langage et d'établir
ainsi entre le mot et la chose un rapport plus. @airapport n’est plus logique mais
inconscient, analogiqué® Ce besoin de remotiver la parole par le biais de
I'imagination est consécutif au constat de I'imepibilité de faire coincider les mots
et les choses. Afin d’étudier cet aspect de latipresnous pouvons nous référer a la
thése de Jean-Pierre Dufi¥ qui fait de la fiévre de I'insomnie dans le romdm
Gabriel Garcia Marquez l'illustration de cette irspibilité de faire entrer le réel

dans le cadre restreint du logos conventionnel.

4L A ce sujet nous pouvons citer un extrait signitficdu Paysan de Paris’Aragon : « Et
brusquement, pour la premiére fois de ma vie, ig&aisi de cette idée que les hommes
n’ont trouvé qu’un terme de comparaison a ce qubémd : comme les blés et I'on a cru
tout dire. Les blés, malheureux, mais n'avez-vansjs regardé les fougéres ? J'ai mordu
tout un an des cheveux de fougere. J'ai connu lkegetix de résine, des cheveux de topaze,
des cheveux d’hystérie. Blond comme I'hystérieydimmme le ciel, blond comme la
fatigue, blond comme le baiser(le Paysan de Paris Aragon- p51- Folio)

2 DURIX Jean-Pierre, « Le réalisme magique : gerparéiou auberge latino américaine »,

dansLe réalisme merveilleyitinéraires et contacts de culture vol.25, Pdrislarmattan
pour I'université de Paris, 1998
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Dans Cién Afos de soledad le romancier met en effet en scéne un
personnage qui commence a écrire parce qu'’il sodfrmnésie :
« Esta es la vaca, hay que ordefarla todasna$ianas para que

produzca leche y a la leche hay que hervirla paezctarla con el café y hacer
café con leche. ¢p.64 - CAdSH*

Toutes ces inscriptions aussi précises soient-aekleparviennent cependant
nullement a rendre compte de la réalité qui pewed gchappe aux habitants de
Macondo :

«Asi continuaron viviendo en wuna realidad escuragiz
momentaneamente capturada por las palabras, pemhgbia de fugarse sin

remedio cuando olvidaran los valores de la letreriéa. » (p.64-CAdSF*

Les autorités dressent un panneau dans Macond@aprant «Dios existe»,
peut-étre une autre forme de mensonge. Le réebdgié par le logos officiel sur de
petites pancartes, qui bientbt ne satisfont plesi&bitants. lls se réfugient alors dans
l'imaginaire :

« Pero el sistema exigia tanta vigilanciaaytt fortaleza moral,
que muchos sucumbieron al hechizo de una realickadjinaria, inventada por

ellos mismos, que les resultaba menos practica pgr® reconfortante: (p.64-
65 - CAdS§*®

On peut interpréter symboliqguement ces deux adgudpposées en les
rapportant a deux visions différentes du langalgenaginaire correspondrait a un

type d’écriture proche du réel merveilleux, tangise les pancartes figureraient le

243 « Voici la vache, il faut la traire tous les matipsur qu’elle produise du lait et le lait, il
faut le faire bouillir pour le mélanger avec du éaft obtenir du café au lait.(p56- CAdS-
VF)
244 «Ainsi continuérent-ils a vivre dans une réalitédnte, momentanément retenue
captive par les mots, mais qui ne manquerait pagaeéchapper sans retour dés qu'ils
oublieraient le sens méme de I'écrituse(p56-CAdS- VF)

245« Mais pareil systéme exigeait tant de vigiet de force de caractére que bon

nombre de gens succombeérent au charme d’une réailétginaire sécrétée par eux-mémes,
qui s’avérait moins pratique a I'usage mais plusaggfortante. xp.57-CAdS- V§
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discours étriqué du logos cartésien et conventiorBid’on relit alors le texte on se
rend compte que s’ouvre une lutte menée par ligeritomanesque contre 'amnésie
provoquée par la parole officielle. Elle devienhda<un contre discours imaginaire
mais paradoxalement davantage lié a la veérité prdeoque la version véhiculée par
les pouvoirs en place?*°:
« ...los insomnes empezaron a vivir en un mundo reddstpor las
alternativas inciertas de los naipes, donde el paske recordaba apenas como

el hombre moreno que habia llegado a principiosidil. .. »(p65 — CadS*}’

L’écriture réelle merveilleuse (entendu comme uscalirs imaginaire et
merveilleux qui vient se greffer sur la réalité) denc le moyen dont disposent les
habitants de Macondo (mais aussi I'auteur lui-mépm)r réinterpréter leur propre
histoire et leur propre réalité. L'une des plusld®limages de cette envolée dans
I'imaginaire reste celle de Aureliano le Secondhteiprétant I'encyclopédie pour
Amaranta Ursula et le petit Aureliano :

« Como no sabia inglés, y como apenas podianguir las
ciudades mas conocidas y las personalidades magntas, se dio a inventar
nombres y leyendas para satisfacer la curiosideghdmble de los nifios. »
(p.378 - CAdSY*®

On peut citer I'extrait suivant comme autre exengs#da mise en abyme du
pouvoir de I'imagination contre une parole et umih® codifié a I'extréme :
« Los nifios terminaron por aprender que emeemb meridional de

Africa habia hombres tan inteligentes y pacificas qu Unico entretenimiento

246 DURIX Jean-Pierre, « Le réalisme magique : gerparbou auberge latino américaine »,

danslLe réalisme merveillewitinéraires et contacts de culture vol.25, Pdrielarmattan
pour I'université de Paris, 1998

247« ...ces gens qui ne dormaient pas commencérentéddans un monde issu des

intercurrences et du hasard des cartes comme, sadeenir du pere s'identifiait bon gré
mal gré a celui de tel homme brun arrivé débutlavs(p57-CAdS- VF)

248 « Comme il ne savait pas I'anglais et pouvait Bpeeconnaitre les villes les plus
célébres et les personnalités les plus familiéieg mit & inventer des noms et des légendes
pour satisfaire a I'insatiable curiosité des enfant(p334 — CadsS - VF)
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era sentarse a pensar, y que era posible atravasgie el mar Egeo saltando
de isla en isla hasta el puerto de Sal6nicéCadSj*

La réalité cede le pas devant une autre forme dagyagrace a laquelle les
personnages entament un décrochage dans l'imaginmisqu’au point extréme de
croire que certains passages ddile et une nuitssont réellement arrivés a
Macondo. Comme le remarque Jean Durix dans sarleartiette réalité réappropriée
par 'imaginaire n’est pas reconnue de tout le neor@eux qui pensaient manipuler
les autres en leur imposant leur vision hégémonilgue logos, restent aveugles face
a ce nouveau réel : ainsi, lorsque les soldatsneign pour arréter José Arcadio
Segundo, ils ne voient pas que celui qu’ils chantlest assis sur un lit de camps
sous leurs propres yeux. Car les héros du réel aitlersx habitent une sphére a
laquelle on ne peut accéder qu’en renoncant achféthe de la réalité « objective ».
En cela la pratique de la langue mise en scéne CignsAfos de soledageut étre

dite surréaliste.

* le gigantisme

Avant de nous pencher sur I'une des caractérisdiquepres au style de G.
Garcia Méarquez, a savoir le « gigantisme », il nfaws rappeler que le merveilleux
est caractérisé par la surprise, un extraordirtBpmaysement, un désordre inattendu,
une disproportion surprenante. Nous comprenons ahdeux dans quelle mesure le
gigantisme des personnages, dignes de Rabelaisyltgplication hyperbolique des
évenements..., peuvent jouer dans la transformata@tique et merveilleuse du
reel.

Concernant le pantagruélisme des personnagespneundrons pour exemple
José Arcadio, le premier fils de la famille Buendfaésenté comme un étre
exceptionnel qui, sans parvenir au statut de géattgint des proportions
extraordinaires, spécialement dans sa masculinitéjouit tant les femmes. En

plusieurs occasions I'accent est mis sur la taldenesurée de son sexe. Lorsqu’il

249« Les enfants finirent par apprendre qu'a I'éxtité méridionale de I'Afrique il y avait

des hommes si intelligents et si pacifiques quedeule occupation était de s’asseoir pour
penser, et qu'il était possible de traverser la regee a pied en sautant d’ile en fle jusqu’au
port de Salonique.(€adS — VF)
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revient de son voyage avec les gitans, il est dewan étre hors normes :sy
cinturon era dos veces mas grueso que la conchandeaballo», et sa présence
produit des secousses sismiques. Son appétit astndgnt multiplié « diez y seis
huevos crudos para desayunar y medio lechon paralmblerzo. »Et lorsqu’il
meurt, rien de peut masquer la puissante odeuodére qui émane de son cadavre,
a I'exception de< muros superpuestos y echen entre ellos cenizmapada, asrin y
cal viva. »

Les exemples du gigantisme des personnages eac®ii sont multiples :
Quand José Arcadio Buendia, le patriarche, meapt Bommes sont insuffisants
pour le soulever. La triste adolescente qui émant José Arcadio doit supporter
pendant dix ans soixante dix hommes par nuit p@yepune dette a sa grand-
mere... chaque élément du texte atteint une dimersgieataculaire, insolite et donc

merveilleuse.

L’exagération, I'hyperbole sont donc des traituréents dans le roman. Elles
se concrétisent par I'accumulation des coups d'Eieg catastrophes naturelles, les
victoires du colonel et ses nombreuses défaites.is btanotera également d’'autres
exemples : A I'époque de la fievre de la banand teupeuple devient excessif
comme si une folie semblable a celle dont souffiehiinimaux d’Aureliano Second,
traversait tout Macondo. Les exagérations conceriiaices des normes qui
régissent la vie de Fernanda, se matérialisent dd@salendrier » ou elle marque
les jours d’abstinence...Tout culmine avec le délggetouche Macondo pendant
quatre ans, onze mois et douze jours et qui egtsai dix ans de sécheresse.

Parfois méme, I'exagération atteint au grotesquepst en ce qui concerne
les descriptions des orgies et des délires sexdétsi, les festins d’Aureliano
Second peuvent rappeler ceux de Gargantua : lotegigrandes fétes organisées, on
sacrifie tant de bétes que la terre se couvre dg saque les poules menacent de
crever les yeux aux invités. Mais pour étre situésur juste dimension, ces éléments
rabelaisiens doivent étre confrontés avec les él&nenagiques, poeétiques et

fantastiques du roman. G. Garcia Marquez affirmeffat :
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«La influencia de Rabelais no estd en lo que escebm en la
realidad latino americana, la realidad latino ameana es totalmente
rabelesania. $°

On insistera alors sur la qualité poétique d’uriie teersion du réel, qui se
situe en pleine dimension créatrice ; sur le tribempde I'image héritée de la
littérature baroque, sur I'hégémonie de I'imagejmdige hyperbolique et

hypertélique.

. le recours au fantastique

Pour finir sur la parole magigue de G. Garcia MamdansCién Afios de soledad,
NoOuUs pouvons revenir sur un trait récurrent de é&orture, et qui joue dans

I'appréhension d’'un « merveilleux noir ». Il s’adii fantastique.

Selon Todorov, le fantastique implique que le lecthésite entre une
explication naturelle et une explication surnafereles événements évoqués. Cette
distinction binaire présuppose qu’il existe un &rgpnsensus entre l'auteur et le
lecteur sur la nature d’'une réalité unique de e&fée : « le fantastique c’est
I'hésitation éprouvée par un étre qui ne connaié des lois naturelles, face a un
événement en apparence surnaturél’ DansCién Afios de soledades frontiéres
entre magique et fantastique ne sont pas toujouderies car souvent les eléments
magiques tournent au fantastique comme si le nmbeueipouvait se transformer au
point de devenir inquiétant: par exemple, I'apgpsé finale est une fresque
hallucinante ; par contre, les fantasmes des peegms féminins qui communiquent
avec des esprits appartiennent plutét a un registreilleux.

Dans cette histoire qui semble pouvoir étre racosté le ton innocent des
contes pour enfants, se multiplient des élémerstsoréssant plus d’'un merveilleux

noir, que d’un merveilleux blanc : les élémentaurels merveilleux se transforment

#Y« L’influence de Rabelais n’est pas dans ce queigénais dans la réalité latino-
ameéricaine, la réalité latino-ameéricaine est totalent rabelaisienne. »

1 Todorov Tzvetanintroduction a la littérature fantastiquéditions Seuil, coll. Points,
1976
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en ouragan biblique. De méme, le labyrinthe gémggle des noms qui se répetent a
perpétuité, a d’abord un effet fascinant, puis ebiemnel et oppressant comme le
signe inéluctable d’'un destin implacable. On pegdl&ment citer I'épisode ou, le
lendemain du carnaval, le jour des cendres, Iesliilcolonel se rendent a I'église et
recoivent les cendres ; mais a la différence desesdidéles, les fils Buendia ne
peuvent effacer de leur front la croix de cendteegtent marqués par ce signe qui

rappelle a I'étre humain qu’il est poussiére ebuatera a la poussiere.

Mais I'épisode qui correspondrait le mieux a laimi&bn de Todorov, est
constitué par la greve et la fusillade, auxquedissiste José Arcadio Segundo. Le
témoignage d'un enfant présent sur les lieux vimrroborer la version de José
Arcadio Segundo, avec une insistance particuliereles détails précis :

« muchos afios después, ese nifio habia de sequanc, sin que
nadie se lo creyera, que habia visto al tenienierido con una bocina de
gramaofono el Decreto numero 4 del Jefe Civil y tdilide la provincia.  p.
363 — CadS??

Cependant certains éléments de la narration setndéah@ore hésiter entre le
réve et la réalité. Lors de la fusillade, la métaphd’'un théatre de marionnettes,
d’'un spectacle de pantomime, domine, subvertidgaptincipe de réalité. Lorsque
José Arcadio se réveille dans le train, il découurd est étendu sur des milliers de
morts, et I'on retrouve alors la métaphore du ceoddr :

«tratando de fugarse de la pesadilla, José Arcé&kgundo se arrastro
de un vagon a otro(...) veia los muertos hombres,masrtos mujeres, los
muertos nifios, que iban a ser arrojados al mar cahbanano de rechazo. »
(p. 366-367 — CadS™}

Et quand il tente de s’'informer sur ce que ses senpeuvent démentir, on

lui adresse toujours cette méme réponse, négasienni Aqui no ha habido

52 «Bien des années plus tard ce méme enfant deanter, sans étre cru de personne,
comment il avait vu le lieutenant, un pavillon dargophone en guise de porte voix, donner
la lecture du décret numéro 4 du commandementetvitilitaire de la province. $p.320 —
CadS - VF)

253 « José Arcadio le Second voulut fuir ce caucheshae traina de wagon en wagon( ...) il

voyait les morts hommes, les morts femmes, lessneafaints qu’'on emmenait pour les
précipiter a la mer comme des régimes de bananeskau. »( p.322 — CadS — VF)
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muertos $** Le texte hésite alors entre le réve et la réaitée d’autant plus que les
indices de la fusillade s’estompent :
« PasO por la plazoleta de la estacidon, y vio lassas de
frintangas amontonadas una encima de otra, y tampt encontrd

rastro alguno de la masacre( p.368 — CadS*y°
Le recours au fantastique permet donc dans la @ersp du merveilleux, de

problématiser le rapport a la réalité, de semeddate sur ce qu’il est convenu

d’appeler le réel. Et c’est ce que nous retroundarss le roman de Sabato.

3-3-4-Sobre Héroes y tumbas

« Un genio es alguien que descubre identidades entr
hechos contradictorios. Relaciones entre hechos
aparentemente remotos. Alguien que revela la iddatd bajo
la diversidad, la realidad bajo la apariencia. Algn que
descubre que la piedra que cae y la Luna que no saa el
mismo fenémeno. $p.330 — ShyT§>°

DansSobre héroes y tumhasous pouvons également étudier le recours au
fantastique, ce qui nous permettra d’établir uralpele avec le roman de G. Garcia
Marquez ; puis nous analyserons la récurrence dairnes métaphores baroques, de

maniére a amorcer notre étude sur le baroque daonsian de Carpentier.

. Le fantastique

4 «il n'y a pas eu de morts par ici » (324- CadS — VF)
2« |l passa par la petite place de la gare, vittasles ot 'on mangeait les fritures
empilées les unes sur les autres,et la non plusonga nulle trace de I'hécatombe. »
26« Un génie est une personne qui découvre des iélemtans des faits contradictoires, des
relations entre des faits en apparence trés élaga@elqu’un qui révéle l'identité dans la
diversité, la réalité sous I'apparence, quelqu’um découvre que la pierre qui tombe et la
lune qui ne tombe pas sont un seul et méme phéromgn267 — ShyT — VF)
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Chez I'auteur colombien dominait ce que nous avegelé un merveilleux
blanc, que venaient occasionnellement ponctuerggesl notes fantastiques ou
merveilleuses noires. Dardobre Héroes y tumbas’est le merveilleux noir qui

I'emporte, souvent identifié avec le fantastique.

Avant de commencer véritablement cette étude ilirepbrtant de rappeler
gu’'au départ le fantastique, méme s’il peut tragdees visions ou regnent un insolite
inquiétant, I'expression d’angoisses profondesstpas tant une question de tonalité
gue de rapport au monde. Nous avions par exengpeeté la théorie de Todorov
concernant le fantastique. A présent, nous pouwites cette théorie de Pierre
Georges Castex, dont la définition qu’il donne duntastigue nous parait plus
adaptée au roman de Sabato :

« Le fantastique se caractérise par une intrusioatdle du mystéere
dans la vie réelle ; il est lié aux états morbidkesla conscience qui, dans les
phénomenes de cauchemar ou de délire, projettentiell@ des images de ses
angoisses ou de ses terreurs. »

Le plus bel exemple est constitué paRk@pport sur les aveugleséritable
transposition des angoisses de Fernando :

« Y asi, paulatinamente, con una fuerza tan grangaradojal como
la que en las pesadillas nos hacen marchar haciaoetor, fui penetrando en
las regiones prohibidas donde empieza a reinar fruodad metafisica,
vislubrando aqui y all4, al comienzo indistintangentcomo fugitivos vy
equivocos fantasmas, luego con mayor y aterradeeaigion, todo un mundo
de seres abominablegp»292 Shy Ty’

D’ailleurs, conformément a la définition premiéne fdntastique, c’est tout le
rapport de Fernando qui est soumis a caution. he réemble s’enraciner
frauduleusement dans la réalité sensible. S’étaliits une bipolarisation, oscillant
du réel a l'irréel, un certain étagement des ptinta réalité ; et il appartient ensuite
au lecteur de déméler les méandres du monde nestécrée sous ses yeux. Qui

croire ? La version de Fernando, qui affirme :

%57 « Et ainsi, peu & peu, ml par une force puissatparadoxale, celle qui dans les
cauchemar nous pousse a marcher droit vers I'hatrgal pénétré dans les zones interdites
ou commence de régner I'obscurité métaphysiquegwenant ca et l1a, d’abord comme de
vagues fantbmes, illusoires et fugitifs, puis awee netteté plus grande et terrifiante, tout un
monde d'étres abominables(p.232 — ShyT — VF)

161



« Porque acaso algun ingenuo piensa que se traauda simple
metéfora, no de una cruda realidad. »(p.299 — ShyFy*®
Dans cette version, le rapport sur les aveugless rapparait comme un
cauchemar hallucinant : I'auteur se propose de poésenter un monde irrationnel,
marqué par le manque de logique et de cohérenael Dh univers fascinant,
difficilement cernable. Ou alors, doit-on croireviersion des autres, de Bruno, qui ne
voient en Vidal qu’un illuminé rongé par ses angess:
« Era ya lo que verdaderamente se llama o se puledear un
alienado, un ser extrafio a lo que consideramoséguizandorosamente, « el
mundo »»(p.462 — ShyF§°

Le lecteur oscille entre deux hypothéses : la peesnest d’ajouter foi aux
faits rapportés par Fernando, faits que vient cmmer la multiplicité des détails
temporels, géographiques... qui introduisent le rapha deuxieme est de pencher
pour la these du réve ou de la folie. Que croinguméme Fernando avoue :

« A partir de ese instante ya no sé discernir efrque sucedio y lo

que sofié 0 me hicieron sofiar, hasta el punto quaata estoy seguro. »

(p.428 — ShyTf°
Les personnages ont d’ailleurs souvent recoursnadie du réve pour définir

le degré d'irréalité ou d’irrationalité des sitwats traversées :
« Sentia como si poco a poco hubiese ido ingresamdona suave

pesadilla en que todo era irreal y absurdgp.93 — Shy Ff*

La distinction entre le réalisme magique et ce mo@s pourrions appeler un

« réalisme fantastique », n'est pas facile car #lesitue au niveau de I'écriture et

28 |l existe des gens assez naifs pour croire giit d’'une simple métaphore et

non d’une cruelle réalité. ¢p.238 — ShyT — VF)

29« Il était déja ce qu’on appelle ou peut appeleraliéné, un étre étranger a ce que nous
avons I'habitude de considérer, peut-étre un pdweraent, comme étant « le monde ». »
(p.378 — ShyT — VF)

250 « Aujourd’hui, je suis bien incapable de distingeatre ce que jai vécu, ce que jai révé
et ce gu’ils m’ont fait réver. gp. 354 — ShyT — VF)

%1 « Il avait le sentiment d’étre entré peu a peusian cauchemar étrangement calme ou
tout était irréel, absurde. ¢p.89 — ShyT — VF)
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de la vision. Dans le cas du réalisme magique,eaurt gire qu’il y a une altération
insolite de la réalité comme une intervention duvedleux dans un contexte qu’'on
ne peut plus concret et quotidien ; cette intefme@ntnattendue est ménagee par
I'imagination du créateur. Au contraire, le réalesfantastique traduit des visions ou
regne un insolite inquiétant, expression d'angaeispeofondes. Ces distinctions
peuvent étre rétablies au niveau de ces élémerttglpateurs du réalisme quotidien,
comme si le magique était le reflet du merveillediéléments paradisiaques et
méme divins et comme si le fantastique nous plahgeacontraire dans un univers
effrayant et infernal. On recoupe alors les catégode merveilleux noir et de
merveilleux blanc. Le monde qui se révele estdaitréves angoissants, peuplé de
personnages irréels ou effrayants :
« Con horror vi entonces que no tenia cara, queasa era lisa, y su
cabeza no tenia pelo. En ese momento las campanpszaron a sonar,

primero lentamente y luego poco a poco, con maytensidad y por fin con

una especie de furia, hasta que me despel(@129 — ShyT — VE}?
Le recours au fantastique est donc une manieréudedp révéler les couches

profondes de la réalité, une autre maniere de &drenir le merveilleux, mais un

merveilleux noir.

. la métaphore

Afin de nous intéresser plus en détails aux caratifues de la parole
poétique, et magique de Sabato, source de merveilleous pouvons a présent
étudier plus attentivement I'héritage baroque avers I'emploi constant des
métaphores. Rappelons pour commencer que les noéésptiu roman sont liees a
tout un univers sensoriel : le plus souvent auedtjvvisuelles, tactiles... elles

engendrent une atmosphere étrange et fantastique :

%2 « ai découvert avec horreur qu'il n‘avait pas dmits, son visage était lisse et son
crane n'avait pas de cheveux. Les cloches se siesm sonner, d’abord doucement puis
de plus en plus fort, et enfin avec une telle fucpLe je me suis réveillée(p: 109 — ShyT —
VF)
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«Hasta que ella pareci6 despertarse como si segjide un pozo
profundisimo, un pozo oscuro y lleno de telarafamiyrciélagos. »(p.83 —
ShyTy®

On retrouve ainsi dans le roman la métaphore demere-égout » de Martin,
celle de la « princesse-dragon » pour définir Aldfja ou encore l'image du
cauchemar. La métaphore n’est pas ornementale foacionnelle, destinée a
mettre au grand jour les systemes de corresponslaégissant le monde. L'image la
plus intéressante est la métaphore de la sectawdesgles qui conféere au « rapport
sur les aveugles » une transcendance poétiqueullaqn langage simplement
réaliste n'aurait pas pu parvenir. L'atmosphere lucalante, fantastique et
symbolique est le produit de I'étirement des imagesl’accumulation répétitive des
mémes éléments, mais changeants, d’'un jeu impressie de sensations spirituelles
et sensorielles. L’auteur pratique alors la satomamétaphorique pour déloger
I'intelligence conceptuelle.

Parmi toutes ces métaphores récurrentes dans te, textaines plus que
d’autres pourraient étre dites « baroques », tsaahil’angoisse d’'un sujet devant un
monde qu'il percoit comme fuyant et angoissany. 8l bien sdr I'image du réve sur
laquelle nous ne reviendrons pas. On peut égalementionner celle du labyrinthe,
essentielle dans ce roman pour définir les méandeeta condition humaine : il
s'agit du labyrinthe de la ville dans laquelle atr&lartin puis Fernando, celui du
livre chaotique dans sa structure, enfin, celui aplébrique des méandres de la
conscience...

La métaphore la plus présente pour définir les geppque les personnages
entretiennent entre eux, et avec le monde, regtencant la métaphore de I'abime.
Nous pouvons ainsi citer certaines de ses récwggsenia premiére a propos
d’Alejandra :

« Me fascinaba como un abismo tenebrosg. 22 — ShyT §**

Toujours pour définir les rapports entre MartinAd¢jandra nous pouvons

citer cet extrait :

263 «Elle sembla enfin s'éveiller, comme si elle rerard’un puits insondable, d’'un puits

obscur plein de toiles d'arraignées et de chauvasis. xp. 79 — ShyT — VF)

264 « Elle me fascinait comme un abime ténébre(x22 — ShyT — VF)
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« Intuia que grandes abismos la separaban (no saf@enel abismo
del suefio sino otros) y que para llegar hasta eitmede ella habria que
marchar durante jornadas temibles, entre grietazetgosas, por desfiladeros
peligrosisimos, al borde de volcanes en erupciéntree llamaradas y
tinieblas. » (.82 — ShyT¥°

La méme métaphore sert a définir les rapports deiiVavec son pere :

« como habitantes solitarios de dos islas cercapasy separadas por
insondables abismos.(p.42 — ShyT¥°

Enfin, a propos de sa propre condition :

« Los dolores en Martin se habian ido acumulandm aiuno sobre sus
espaldas de nifio, como una carga creciente y despconada (y también
grotesca), de modo que él sentia que debia moeerseuidado, caminando
siempre como un equilibrista que tuviera que atsaveun abismo sobre un
alambre, pero con una carga grosera y malolienmma si llevara enormes

fardos de basura y excrementos, y monos chillong.25 — Shy T’

La métaphore baroque est donc chez Sabato 'uneedesiques stylistiques
les plus fécondes pour retranscrire le merveillguixpalpite sous le réel. Mais c’est
surtout dans le roman de Carpentier que va jouealdeque, cette fois non pas tant a

travers le recours a la métaphore qu’a traveredeurs a I’hyperbole.

285 « Il avait lintuition des abimes profonds qui leéparaient, non seulement celui du
sommeil, mais bien d’'autres, et que pour l'atte@den son centre, il devrait franchir des
étapes terribles : crevasses ténébreuses, défidiaspde dangers, volcans en éruption,
brasiers, ténebres(p.78 — ShyT — VF)

26 « s étaient comme les habitants solitaires dexdiées voisines, mais séparées par des
abimes infranchissables(p.38 — ShyT — VF)

27 « Il semblait & Martin que ses douleurs s'étaiempilées une & une sur son dos d’enfant
comme un fardeau croissant et disproportionné(...paint gu’il se sentait contraint de se
mouvoir avec précaution, en marchant toujours comméunambule qui aurait a franchir
un abime sur un fil en portant une charge voluméeeet malodorante, une énorme masse
d’ordures, d’excréments, de singes glapissant(.(p)26 — ShyT — VF)
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3-3-5- La démesure baroque chez Carpentier

« Cuando esas cosas ocurrian, una sola explicacion
era aceptada por buena entre los que estaban enskgetos
de la ciudad : « Es el Gusano ! ». Nadie habia wistt Gusano.
Pero el Gusano existia, entregado a sus artes defu=on,
surgiendo donde menos se le esperaba, para desctanca

mas probada experiencia. (.42 — LPP¥°®

Avec Cién Afos de soledaaous avons étudié la figure du miroir comme
symbole et comme principe d’organisation de la &amarrative, ainsi que
I'hyperbole comme trait caractéristique du styleve@ Asturias il s’agissait de
métamorphoses successives au sein d'une natueefdoissante, dans le cadre d’'une
écriture halluciné. Ave&obre Héroes y tumbasous avons insisté sur I'image du
labyrinthe, sur le recours a la métaphore et sucastain merveilleux noir... autant
de points qui rapproche la parole magique des romendu réel merveilleux de
I'écriture barogue marquée par I'hyperbole, l'instance, la métaphore. Ce
rapprochement entre baroque et réel merveilleuwpagiculierement probant chez
Carpentier ; c’est pourquoi nous étudierons aestaspects de I'écriture baroque de
Carpentier, avant de nous intéresser a lI'imageadenlisique du threne comme
symbole de tout art.

Mais avant cela, rappelons brievement quelqusesgoes dans la narration

ou le merveilleux est retranscrit sans artifice owdans un conte pour enfants.

28 « Quand de tels événements se produisaient, uhe eseplication était valable pour ceux
qui connaissaient le secret de la ville : « C'esMer ! » Nul n'avait vu le Ver. Mais le Ver
existait, adonné a ses ruses, semant la confusimgjssant la ou on l'attendait le moins,
afin de déconcerter I'expérience la plus éprouwép.55 — LPP — VF)
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* la magie des histoires

Dans certains passages le narrateur, découvranomele merveilleux de la
forét a travers le discours merveilleux de sesegjidetranscrit a I'état brut la magie
des histoires qu’il entend :

« Los arrieros hablaban de arboles que sangrabaando se les heria
con el hacha en Viernes Santo, y también de cagdesnacian del vientre de
las avispas muertas por el humo de cierta lefiaodariontes. $p.76 — LPP%*

On entre alors véritablement dans le mythe. Leodisscoral rend les choses
les plus banales merveilleuses, insolites. Et lg &st vu a travers le regard d’un
narrateur de nouveau enfant, renouant avec la nthgimonde dans une sorte de
plaisir hédoniste :

« Asi, he descubierto, de pronto, en un segundurate, que existe
una Danza de los arboles. (...) Un dia, los hombeszdbriran un alfabeto en
los ojos de las calcedonias, en los pardos terdaspde la falena, y entonces se
sabra con asombro que cada caracol manchado eradelesiempre, un
poemax(p.214 — LPP?°

On en revient ici a une véritable définition dulréeerveilleux, définition
poétique bien sdr pour une parole dont I'ambitishde laisser parler un continent
encore muet et de révéler sa magie. Mais I'unendsiéres de rendre compte du
merveilleux intrinseque a ce continent latino-awedn, est la retranscription baroque

des ressources de la forét.

. Le baroque

Le véritable style du romancier latino-américairt esur Carpentier le

baroque ; et les signes concrets de cet héritmywept étre relevés dans les

29 « Les muletiers parlaient d’arbres qui saignaieatsgu’on leur donnait le Vendredi
Saint un coup de héache ; et aussi de cactus quisadidu ventre des guépes tuées par la
fumée d’un certain bois des mantgp.100 — LPP — VF)

210 «J'ai découvert ainsi en une seconde fulgurantd guiste une Danse des arbres(...)
Peut-étre les hommes découvriront-ils un jour ushabet dans les yeux des calcédoines,
dans le velours brun des phalenes, et I'on saurarsalavec étonnement que chaque
coquillage tacheté était depuis toujours un poése283 — LPP — VF )
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descriptions de la nature : loin de la domesticataropéenne de la nature et du
rythme des saisons, la nature tropicale offre &t dans sa variété, I'image baroque
du chaos. La nature devient le premier élémentiquag fantastique et baroque du

récit, car elle porte constamment les signes duarg/sdu chaos, du miracle, au sens
biblique du terme ; par exemple dans la descripl®e paysage :

«Una mole de tres cuerpos se erguidaequietud de un estero con
empaque de cenotafio barbaro, rematada por unadeiém oval que parecia
una gigantesca rana en trance de saltar. Todo rafgi el misterio en aquel
paisaje mineral, casi huérfano de &rboles. De toechn trecho habia
amontonamientos basalticos, monolitos casi rectkngs, derribados entre
matojos escasos y esparcidos, de menhires y d&menestos de una
necropolis perdida, donde todo era silencio e inifidad. » (p. 140-141 —
LPPY"™

A l'obscurité du moment crépusculaire ou se déploe¢ étrange décor,
comme surgi d’'un monde ténébreux, englouti et dlotédn, répondent la noirceur
des collines, I'opacité compacte des blocs de grdei sombre et mystérieux
amoncellement de pierres tombales ou rituellesmise en évidence de l'aspect
chaotigue et déserté du paysage contemplé, esbrecéef par les jeux de
métamorphose ; tout se passe comme si le mondeir&aisissable, soumis a une
perpétuelle inconstance, synonyme de mirage:

« La selva era el mundo de la mentira, de la tranypael falso
semblante ; alli todo era disfraz, estratagema, gluede aparencias,
metamorfosis. Mundo del lagarto-cohombro, la caatafizo, la crisalida-
ciempiés... $p.169 — LPP¥?

L’altération inattendue de la réalité conduit ar&vélation d'une autre
dimension de la réalité, plus riche et plus melsede. Ainsi le caractére baroque de

I'écriture de Carpentier semble reposer sur I'iretance et 'accumulation :

2"« Une masse a trois corps se dressait dans katggdé d’'un marécage, avec un aspect de
cénotaphe barbare, couronné par une formation ow@lé ressemblait a une grenouille
gigantesque sur le point de sauter. Tout respilaitmystére dans ce paysage minéral
presque dénué d'arbres. De loin en loin il y avdé#ts amoncellements de basalte, des
monolithes presque rectangulaires, renversés patenimaigres buissons disséminés, qui
ressemblaient a des ruines de temples trés archajgde menhirs et de dolmens, restes
d’'une nécropole perdue ou tout était silence etamiliié. » (p.185 — LPP VF)

22 « La forét vierge était le domaine du mensongepidlge, du faux semblant ; tout y était

travesti, stratagéme, jeu d’apparences, métamomphbsmaine du lézard-concombre, de la
chéataigne-hérisson, dela chrysalide-mille-pattes (p.223 — LPP — VF)
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« Son como framineas mambranosas, cuyas ramastiema morbida
redondez de brazo y de tentaculo. Las hojas engraiesrtos como manos,
parecen de flora submarina, por sus texturas derémata y de alga, con
flores bulbosas, como faroles de plumas, pajarogactns de una vena,
mazorcas de larvas »(p.207 — LPP%?

La dimension démesurée du paysage est accentuééegpaerspectives
adoptées. L'Homme apparait minuscule dans un aadreultiplie ses perspectives
a l'infini. Par exemple, lorsque le paysage se diérdans le cadre dessiné et imposé
par la fenétre de I'autocar, surgit alors de I'abygé et de la nébulosité ambiante, ce
paysage construit tout en verticalité ; verticadibdergente et dressée des cimes, mais
aussi celle, profonde et terrifiante, des abimgésfidans leur austére solennité. Le
végeétal cede du terrain au minéral et se pétffirepeut citer un autre exemple, page
81:

« Era de dia ya, y entre las cimas adustas, cper@zas de silex
tallado, se atorbellinaban las nubes en un ciestornado por el soplo
de las quebradas. ¢p.81 — LPP 3"

La réalité dans son ensemble est pressentie comfoame avant d'étre
fagconnée par l'imagination et nommée par l'artig&miurge. Grace a la prose
baroque, l'auteur parvient a créer une sorte deétisme entre I'objet et le mot...
En nommant les choses, Carpentier les crée, ladgngst inventé pour refléter une
réalité jusque la ignorée ou mal désignée. Il terdeablir, grace a I'écriture baroque
une adéquation entre le langage et la réalitéade@me maniere qu’il propose a la
personne latino-américaine une adéquation avec aaren D’ou I'apparente
luxuriance désordonnée de la nature, et le chaxiprde chaque mot, pour rendre
compte, dans chaque détail, de la découverte teraiure merveilleuse :

« De sol a sol nos escoltaron los guacamayos dast y las

cotorras rosadas, con el tucan de grave mirar, éncio su peto de

213 « Ce sont des sortes de graminées membraneusas|edobranches ont une rondeur
morbide de bras et de tentacule. Les feuilles éasymuvertes comme des mains, semblent
appartenir a la flore sous-marine par leurs trantEssmadrépore et d’algues, avec des fleurs
bulbeuses tels des lanternes en plumes, des oiseempendus a une veine, des épis de
larves.... %p.275 — LPP - VF)

21 «ll faisait jour maintenant, et entre les pics esgaux aspérités de silex taillé, les nuages

tourbillonnaient dans un ciel bouleversé par leffiewenu des profondeurgp» 105 — LPP
- VF)
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esmalte verdeamarillo, su pico mal soldado a laezab— el pajaro
teolégicogue nos ha gritado gritado : dios te veal,la hora del
crepusculo... » (p.205 — LA

Le romancier doit se faire nouveau « chroniquedes Indes, nouvel Adam
pour nommer les choses. Ce sont la des faits effatesiles connues. Mais ils
montrent suffisamment comment, a partir du « réehvailleux », il s’agit d’'une
nouvelle conquéte du « royaume de ce monde » ffaitain nhouvel homme, maitre

de ce monde et du Verbe.

* La signification du threne comme symbole de I'art

L'image du thréne peut étre lue dans le roman depéldier comme la
définition idéale de I'art, pas seulement musiégalement littéraire. En effet sa
récurrence nous invite a distinguer le langageglpgrrofane, de la parole poétique,
qui seule est créatrice, tandis que I'autre n'est gpflet du réel. Nous pouvons citer
cet extrait du roman dans lequel I'image du thrimervient pour la premiere fois,
associée au theme de la mort et a la naissaneendeslique :

« El hechicero comienza a sacudir una calabazaallele gravilla-
anico instrumento que conoce esta gente - paraatrde ahuyentar a los
mandatarios de la Muerte. Hay un silencio ritualeparador del ensalmo, que
lleva la expectacion de los que esperan a su co¥nen la gran selva que se
llena de espantos nocturnos, surge la Palabra. Bakabra que es ya mas que
palabra. Una palabra que imita la voz de quien digetambién la que se
atribuye al espiritu que posee el cadaver.(...) BE® aituado mucho mas alla
del lenguaje, y que, sin embargo, esta muy lejosdzli canto. Algo que ignora
la vocalizacion, pero es ya algo mas que palabra) (ntento primordial de

lucha contra las potencias de aniquilamiento quetsaviesan en los calculos

25 « De l'aube au coucher nous ont escortés les peets fastueux, les perruches roses, le
toucan au regard grave, qui exhibe son plastronrdi# vert-jaune et son bec mal soudé a la
téte, I'oiseau théologique qui nous a crié « Diewoit » a I’heure du crépuscule..(p: 272

— LPP - VF)
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del hombre.(...) El Treno dejandome deslumbrado porelelacion de que

acabo de asistir al nacimiento de la Musicdp»187-188 — LPP*}°

Dans un texte célébre sur la musique et l'ineffaMadimir Jankélévitch
écrivait que « la musique est d’un autre mondeaspéhtier, plus pragmatique, plus
réel merveilleux, montre que la musique est aussfopdément ancrée dans le
monde, dans un monde latino-américain. L'auteudiinégalement que la musique
est le moyen pour ’lhomme de pénétrer les secretaa@hde, confirmant la thése de
ceux qui ont affirmé que la musique avait une aggmagique. Voix prophétique,
voix de la terre, voix du ciel qui semble parletravers lui, la musique devient la
voie d’acces privilégiée a un au-dela entrevu nstaint. L'art gagne alors une
dimension nouvelle située au-dela des mots. Leaga@ncestral du threne restitue
a I'expression musicale les pouvoirs du corpssokesier peut alors communiquer et
communier avec les forces de 'univers.

La musique et donc I'écriture, sont alors percuasiroe des langages de
signes analogues a l'univers mystérieux que paréewompositeur, et qu'’il lui faut
sans cesse déchiffrer pour pouvoir accomplir unageyinitiatique balisé par les
codes et les signes. Pour la premiere fois soBsléas secrets de la création, et c’est
pourquoi le narrateur n’hésitera pas a identifeelilsération d’homme enchainé avec
le mouvement de la création :

« La liberacién del encadenado, que asocio mentaiena mi fuga de
alla, tiene implicito un sentido de resurrecién,rdgreso de entre las sombras,

muy conforme a la concepcidén original del trenoggera canto magico

destinado a hacer volver un muerto a la vidgp»220 — LPP?’

2% « Le sorcier se met a secouer une calebasse pleipetits graviers, seul instrument que
ces gens connaissent pour tacher d’éloigner lesdai@ires de la mort. Il se fait un silence

rituel, annonciateur des formules magiques qui @a@rtson comble I'expectative générale.
Alors, dans la vaste forét qui s’emplit de terrencxturnes, la Parole surgit. Une parole qui

est désormais plus que simple parole, qui prengdx de celui s’exprime et celle aussi

gu’'on attribue a I'esprit du cadavre.(...) c'est gged chose qui se place bien au-dela du
langage et qui est cependant tres loin du chanelque chose qui ignore la vocalise, mais
qui est déja plus que le mot(...) tentative primdedide lutte contre les puissances de
destruction qui se mettent en travers du calcul ltteames.(...) Le thréne rale et s'affaisse
convulsivement et me laisse ébloui sous le coupediavélation : je viens d'assister a la

Naissance de la musique(p.248 — LPP — VF)

21" « La délivrance de 'homme enchainé, que j'assowatalement & mon départ de « la-
bas », contient implicitement un sens de résumactile retour des ombres, trés conforme a
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conclusion

Le créateur en rendant visibles des réalitésiiess, se libére du monde réel
pour accéder au merveilleux. Il approche cetteitééale I'ineffable exprimable
seulement a travers le langage de l'art. Le ronsaiedt alors énigme : s’adressant a
I'imaginaire du lecteur, il laisse résonner en ntassmots et les sons qui portent en

eux les secrets réels merveilleux du continemdasiméricain.

la conception originelle du thréne, chant magiqestthé a rendre la vie a un mor{(p291
— LPP - VF)
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Conclusion

(Le repas du lion, Le Douanier Rousseau, 1907)

« Esos individuos que a si mismo se califican dealistas »,
porque no son capaces de ver mas alla de sus nsrice
confundiendo la Realidad con un Circulo-de-dos-medrde-
didmetro con centro en su modesta cabeza. Provinogaque
se rien de lo que no pueden comprender y descreetodjue

esta fuera de su famoso circulo.(p.398 — ShyT§’®

28 «Ces individus qui se disent réalistes parce guiié voient pas plus loin que le bout de

leur nez, confondent la réalité avec le cercle daxdmétres de diamétre qui a pour centre
leur pietre crane. Ignorants qui se moquent de wdsgne peuvent comprendre et qui nient
I'existence de tout ce qui se situe en dehorsweféaneux cercle. . 329 — ShyT- VF)
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Lorsque Carpentier éciitos pasos perdidod reprend le titre du recueil d’'un
poéte, pére d’'une école littéraire qui se veut lkdiannaire, mais qui se situe sur le
vieux continent : a savoltes pas perdysBreton et le surréalisme. Cependant, a la
publication du roman de Carpentier en 1953, le&alisme est déja mort. Peut-étre
faut-il y lire alors, un hommage important et liafiation d’'une extravagante
filiation dont notre étude a tenté de chercheridmiication afin de remonter aux
origines du réel merveilleux. Nous nous étions é¢iet einterrogés dans notre
problématique sur l'identité du réel merveilleuxsetr ses liens de parenté avec le
surréalisme. C’est afin d’'y répondre que nous awsisné pouvoir lire le titre du
roman de Carpentier comme [l'affirmation de la réappgation du mouvement
positif du surréalisme, dans tous ses apports yeroant qui renait dans les années
cinquante sur le territoire latino-américain plusméme de le faire sien. Dans cette
perspective, « les pas perdus » de Breton le coaidat sur un territoire inconnu de
lui et plus & méme de faire revivre le merveillsuxréaliste.

Dans ce cas, les approches convenues en termedegéd’influences ou de
systemes doivent faire place a la mise au jour émaux de correspondances,
d’échos, de rencontres et de fécondations multiplesagit de se souvenir que le
surréalisme a penda@ découverte du continent en termes de reconmaissale
retrouvailles, de noces sacrées avec un avant fgytiais il s’agit également
d’envisager dans quelle mesure I’Amérique, gracetalmerveilleux, donne corps a
'utopie surréaliste et prend l'affrmation de Bsetpour autre chose qu’un voeu
pieux : « I'imaginaire est ce qui tend a devenir réglEnfin il s’agit d’insister sur le
dialogue fertile et souvent houleux s’instaurantreerie surréalisme et le reéel

merveilleux, dialogue dont la clef de volte esnlerveilleux.

Il était donc fructueux de réfléchir sur les ragppméme conflictuels, entre
surréalisme francais et roman hispano-américaims dia mesure ou le réel
merveilleux propose une réponse originale aux grabk soulevés par le courant de
Breton. Le surréalisme a marqué nos écrivains ugistans ses cotés negatifs qu’ils
ont entrevus tres tot, et une profonde conscieraméricaine » les a alors amenés a
intégrer le surréalisme lorsqu’il offrait quelquéements d’'une lutte ou lorsqu'il
revendiquait le merveilleux. A partir de ce fermems auteurs ont imposé un

nouveau concept : le réel merveilleux.
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Lorsque nous avons commencé notre étude, nous sopartes de I'intuition
de I'extréme singularité et richesse de ce « réalvailleux », et du désir d’en rendre
compte. En passant outre I'ambiguité premiere teume qui réunit a la fois le réel
et le merveilleux, nous avons alors découvert dioalité et la profondeur d’'un tel
concept, qui porte en lui une nouvelle vision dunde Nous avons également
découvert quatre oeuvres touchant au mystére huyndaitravers la recréation
poétique d’'un monde insolite et surprenant. Nousnavnsisté sur le role joué par
I'imagination créatrice comme lien entre la réaktiéla magie, sur la refondation
poétique de la réalité a travers des systemesléagte signification, dans lesquels
s'instaurait une nouvelle possibilité de visionsgibilité plus riche, plus profonde,
mais en méme temps plus ambigué.

«L’acte d’imagination est un acte magiqgug écrivait J. P. Sartre nous
dévoilant ainsi, d'une certaine maniere la clefrdal merveilleux, de ces auteurs,
« créateurs de fables », dont le grand privilegdéade rendre visibles les réalités
invisibles qui peuplent 'imagination du créateet,de révéler au lecteur fasciné le

merveilleux latino-américain.

A travers ce merveilleux latino-américain, nos atgeont pu également
affrmer la nécessaire mission de I'écrivain etistet latino-américain, qu’ils
incitaient a partir a la découverte de son propoade, dont la réalité magique était
capable d’offrir bien des surprises et des réwvatati Carpentier dira« Nosotros
s6lo tenemos que alagar las manos para alcanzaedb maravilloso » Le monde
latino-américain est pour nos auteurs un résedmilégendes, de prodigeke;real
maravillosoy est palpable et I'imaginaire collectif y trouveatiere a alimenter sa
curiosité, son besoin d’émerveillement. En se situau sein de ce continent
démesuré, nos auteurs ont amorcé la quéte de lafisp® mais aussi de
I'universalité du continent et des civilisationsi@-américaines, passées, présentes
et futures. Luis Harss écrira:Hay un modo de sentir y de ver que da la noianant
del pais propio, aparte de la cara externa de lasas. $'°

lls font ainsi de '’Amérique le lieu de toutes lmthéses, tout en rompant

avec une vision orthodoxe de «lo americano ». €el merveilleux devient

2’9 HARSS Luis,Los NuestrosBuenos Aires, Editorial Sudamericana, coll. Pectipas,
1968
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I'instrument d’'une affirmation. Pour Carpentierdaptation de I'essence magique de
’Amérique fait d’ailleurs partie intégrante d’urentreprise de désaliénation et de
libération. Derriére I'accés au merveilleux se peola problématique épineuse des
rapports entre colonisateurs et colonisés, et dédaction des cultures périphériques
a leurs aspects les plus pittoresques ; maniére dlaffirmer que ’Amérique reste a
découvrir artistiguement, a I'instar d’'une « ré&abt latino-américaine...

La surabondance de la langue témoigne alors de catlonté d’une
réappropriation du territoire a la fois réel et gimaire. Il s’agit pour nos auteurs de
reprendre possession de leur monde originel paretinédiaire d’'un langage qui
déborde les cadres épurés de la narration ordinBmar toutes ces raisons, les
ceuvres étudiées nous donnent parfois I'impresserilider avec le mythe ; car
remonter au mythe c’est remonter a l'origine, &darce des étres et des choses.
D’ailleurs pour l'auteur ddPartage des eayxe mythe est d’abord un espace mental
ou limagination peut s’investir et se déployer, t#couverte d'un espace
polysémique ou les pulsions et désirs de l'indiypguvent s’'investir. Ainsi I'écriture
peut participer de ce mouvement général qui necblegoas a idéaliser le mythe mais

a l'intégrer dans un processus général de prismascience d’'une réalité nouvelle.

Nous n’insisterons jamais assez sur la qualitéigaetd’'une telle version du
réel, qui se situe « en pleine dimension créatsceni d’ailleurs sur le réle qu’y tient
le merveilleux. Le dépaysement du merveilleux coi@en effet dans ces romans
avec linvention subversive d'un autre rapport awnoe et il est nécessaire
d’interpréter cette quéte de la merveille sansecesgendiquée comme la défense et
illustration d’'un art magique ; art magique dontr@s, nous donne peut-étre le fin
mot dans sa nouvelle fantastiqusdr?®’.

Son héros part en effet a la recherche du peuplerudont la poésie se réduit
a un seul mot. Prisonnier chez le roi il assistecla@ant du poéte urnien< Je vis
couler quelques larmes. L’homme enflait ou bierpastissait sa voix, et les accords
presque identiques, étaient monotones ou plutdtisnt. Mais le héros, pourtant si

proche de la révélation, ne parvient pas a déehifr mystére de cette poésie, et

20 BORGES Jorge Luig)ndr, Le livre de sablgParis, Editions Gallimard, coll. Folio, 1975,
traduit de I'espagnol par Francoise Rosset
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n'entend pas «le mot ». Ce n'est qu’'au bout dicuny périple initiatique qu’il recgoit
enfin du chanteua clef magique de la poésie:

«Qu’as tu recu de la premiere femme qui s’est dornt® ? me
demanda-t-il.

Tout, lui répondis-je.

La vie, a moi aussi m’a tout donné. A tous la darte tout mais
la plupart I'ignorent. Ma voix est fatiguée et noksgts sans force, mais
écoute-moi.

Il prononga le mot Undr, qui veut dire merveille.

Je me sentis transporté par le chant de cet homuesegmourait
tandis que dans son chant, dans l'accord qu’il piaij, je voyais mes
propres travaux, la jeune esclave qui me fit cotrede premier amour,
les hommes que je tuai, les aubes frissonnantagole sur les eaux, les
courses a force de rames. Je pris la harpe et jenti une parole
différente.

C’est bien — articula Thorkelsson et je dus m’amher pour

I'entendre. Tu m’as compri®

Chaque roman étudié amorce un parcours initiatique,oblige le lecteur,
comme le héros de la nouvelle de Borges, a renaex le merveilleux primitif a
I'origine du monde et de I'écriture poétique. llcdévre des auteurs qui « chantent
une parole différente », uniquement guidés pardavaille, et ainsi accéde a la vérité

du monde qui I'entoure.
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ANNEXES

Arbre généalogique de la famille Buendia

BisuabueIOS—‘
Criollo cultivador Bisabuela chamuscada
De tabaco y Comerciante anaém
Abuelos
Padres
Nicanor Ulloa -~ Rebeca Montiel José Arodgiuendia > Ursula Iguaran
I I

Rebeca- - José Arcadio.. ...P Ternera..« ...Aureliano (colonel)- -Remedios Amaranta
| Moscote

Santa Sofia de la piedacﬁ ... Arcadio Aureliano José

Remedios la bella  José Arcadio Segundo elfamo Segundo. - ...Petra Cotes
-o - Fernanda del Carpio

José Arcadio (papa) Meme-- -Mauricio Babilonia ~ Amaranta Ursula-Italiano

Nigromenta ............ AureliaBabilonia ............ o ...

Bebé cerdoso
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